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Introduktion

Sopor dr bra - med de orden inleder konstnarerna
Monika Gora och Gunilla Bandolin sitt sopmanifest.
Det skrevs i samband med ett utstallningsprojekt
producerat 1995 tillsammans med Riksutstallningar.
Manifestet formulerar manniskans dubbelbottnade
férhallande till sina sopor och avslutas med meningen
"Anvand sopor for att forsta ditt liv”.

Kanske ar det s3, att vi behéver komma narmare
vara sopor for att férsta vara liv och vart satt att leva?
Det &r ndgot som formgivarna och konstnéarerna
som medverkar i utstallningen Sopor &r bra bidrar till.
De klar vara kroppar, inreder védra hem och fyller vara
tankar med "sopor”. De uppmarksammar oss pa att
sopor finns dverallt, hela tiden och later oss reflektera
over det.

Utstalliningen innehéller ocksa en historisk
del som handlar om den lokala soptippen Lévstaviken
som anlades pa 1950-talet vid Falkenbergs norra
havsstrand, en gédng stadens badstrand. Soptippens
historia ger perspektiv pa hur synen pa naturen
och naturvardena skiftat med tiden. Den manar
ocksa till insikt om att ingenting med latthet kan
stadas undan. Gardagens osorterade sopor,
lagda pa hég under en period av ndrmare 40 ar,
kommer under dverskadlig tid att ligga dar de ligger
- som en tidskapsel till framtiden.
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Sopmanifestet

Gunilla Bandolin och Monika Gora

Sopor ar bra

Sopor ar nédvandiga

Sopor ar kultur och historia

Sopor méter tidens gang

Sopor ar sparen av manniskans narvaro pa jorden
Sopor ar vart samband med naturen

Sopor skyddar oss frdn drdmmen om perfektion
Sopor ger oss ett forflutet

Sopor &r var arvsynd

Fr&nvaron av sopor ar déden

GOm inte sopor

Undyvik inte sopor

Foérneka inte sopornas betydelse

Anvand inte sopor for att férolampa andra,
eller for att demonstrera din egen
moraliska éverlagsenhet

Anvand sopor for att forsta ditt liv



Hallbar konsumtion
och cirkular ekonomi

Anneli Selvefors

Bade globalt och i Sverige konsumerar vi mer idag &n
vi gjort tidigare och varje ar gér vi i Sverige slut

pa arets budget av férnybara resurser tidigare an
féregaende ar. Var dverkonsumtion ar nara kopplad till
dagens kop- och slangsamhalle, dar varor produceras
och kdps for att anvandas ett fatal gadnger och sedan
bytas ut mot nyare varor. Med en standigt dkande och
mer kdpkraftig befolkning satter sddana linjara kon-
sumtionsmonster stor press pa vara resurstillgangar
och jordens ekosystem. Sedan lange har EU-direktivet
Avfallstrappan pekat pa satt att hantera och minska
det avfall var konsumtion ger upphov till. Resurser
kan till exempel energidtervinnas och material kan
atervinnas, vilka utgér de lagre stegen i avfallstrappan.
Men for att hantera dagens avfallsfloden racker detta
inte langre. Vi behdver ta nagra steg till och i stérre
utstréackning ateranvanda produkter och pa andra
satt forebygga uppkomsten av avfall. Dels behover
var materiella konsumtion minskas till det som &r
nédvandigt. Vi behdver ocksa férandra vad och hur

vi konsumerar - vi behéver anvanda mer héllbara
produkter pa ett mer héllbart satt.

Idag belyser forskare, politiker och féretag hur
ett skifte fran dagens linjara ekonomi till en cirkular
ekonomi kan minska konsumtionens miljobelastning
samt dppna upp for nya héllbara satt att konsumera.
En cirkular ekonomi kan beskrivas som ett kretslopp
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av material och produkter vilka dteranvands och
aterskapas i biologiska och tekniska cykler. Till exempel
kan produkter tillverkas av dtervunnet material,

I&nas konsumenter emellan, eller hyras ut av féretag
sa att fler konsumenter kan nyttja produkterna

och farre produkter behoéver produceras.

En omstallning till en cirkular ekonomi kraver
férandring hos manga aktoérer. Producenterna
behover tanka nytt kring vilka material de anvander
samt hur de tillverkar och erbjuder sina produkter.
Men eftersom det ar konsumenterna som i slutanden
bestammer vad och hur de konsumerar har de
ocksé en avgdrande roll att spela. De behéver utmana
nuvarande konsumtionsnormer och utforska nya
satt att konsumera. Idag har manga konsumenter
fungerande men oanvanda hushallsprodukter, mobil-
telefoner och kladesplagg hemma som hade kunnat
nyttjas av andra. Det kan dock ofta kdannas omstandligt
att cirkulera en produkt till ndgon annan och lattare att
istéllet slanga den eller I3ta den samla damm i garaget.
Att till exempel hyra produkter kan ocksa kdnnas
krangligt och att kdpa begagnat kan upplevas osékert.

En bidragande orsak till att cirkular konsumtion
inte ar lockande &r att manga produkter idag utformas
for linjar konsumtion (fér att kdpas, anvandas,
och slangas) och darmed inte ldmpar sig sa val for att
cirkuleras. Det ar till exempel oftast mycket enklare
att montera ihop en mobel an vad det ar att montera
isar den for att smidigt kunna lamna den vidare.

For att omstallningen till en cirkular ekonomi ska ta
fart pa allvar méste produkter och tjanster utformas
och erbjudas pa ett satt som goér det smidigt och
mer attraktivt att konsumera cirkulart. Det handlar
inte bara om att designa produkter med &terbrukat
material eller sa att de haller Iange. Till exempel
maste det ga att inspektera produkternas skick och
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prestanda s att deras varde kan bedémas. Fa vill ha
en mobiltelefon med uttjant batteri eller ett pussel
dar en bit fattas. For att fler manniskor ska kunna
nyttja samma produkter ar det ocksa viktigt att de gar
att anpassa eller uppgradera sé att de fortfarande ar
relevanta. Att enkelt kunna anpassa storleken

pa klader eller byta ut hardvaran i en dator gér att de
kan nyttjas av fler for olika behov. Produkterna maste
aven erbjudas pa ett satt som goér det smidigt fér
konsumenter att tillfalligt anvdnda dem istallet for att
dga produkterna. Att Iana en bil eller tillfalligt hyra

en hdgtryckstvatt kan manga ganger vara billigare och
smidigare an att &ga sjalv. Bdde produkter och tjanster
kan alltsa designas sa cirkuléritet blir en sjalvklar

del av vardagen.

Dr. Anneli Selvefors, forskare inom hallbar design
och design fér cirkuldritet pd avdelningen Design &
Human Factors, Institutionen for Industri- och
materialvetenskap vid Chalmers tekniska hégskola.

Vidare lasning:

- use2use.se

- circulardesignguide.com
- hallbarhetsguiden.se

-> productsthatlast.nl
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Forbrukade fantasier

Mikael Malmaeus och Carina Séderlund

Sopor kan ses som en form av information om
maénniskors aktiviteter, och de vittnar idag om var
o6verkonsumtion. Konsumtionen av varor och tjanster
leder vidare till utslapp och ekologiska fotavtryck.
| rapport efter rapport kan vi lasa om hur vi éverbelas-
tar jordens resurser. Redan den 29 juli 2019 meddelade
Global Footprint Network att resurserna for mark-
anvandning och klimatpaverkan var slut fér i ar.
Ekosystemen ar hotade varlden 6ver och klimatet ar
pa vag att férandras bortom var kontroll, om vi
inte drastiskt minskar utslappen av vaxthusgaser.
Men i stéllet 6kar utslappen i takt med var
okande konsumtion.

Problemet ar att vi konsumerar fér mycket.
Och I6sningen ar att vi konsumerar mindre.

N&r det talas om férandringar i vart sétt att leva
kan det upplevas som ett hot. Det ar frestande att
i stallet blicka mot tekniska genombrott, nya koncept
och innovationer. Med fascination laser vi om
batteridrivna flygplan och enorma dammsugare som
kan suga koldioxid ur atmosfaren. Vi hor om labbodlat
kétt och om cirkular ekonomi dar avfall inte existerar
och dar varor atervinns i en aldrig sinande loop.
Politiker sprider garna nyheterna om grén konsumtion
och hallbar tillvéxt i en véarld dar vi kan konsumera
som vanligt och ingen behéver géra avkall pa nagot.

Mindre populart ar forskarnas budskap om att
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inget av detta fungerar med mindre an att vi samtidigt
minskar var konsumtion och férandrar vart satt att
leva. For nar vi loser ett miljoproblem med ny

teknik tenderar det att leda till nya miljoproblem.

Nar vi &tervinner och delar prylar far vi rdd att kdpa
fler, och vi kan inte dtervinna sa mycket som

vi skulle behéva fér att pa allvar kunna minska vart
ekologiska fotavtryck.

Varfor ar vi sa benagna att satta vart hopp till
alla nya uppfinningar och séka I6sningar utanfoér oss
sjalva? Vad hindrar oss fran att sjalva aktivt verka
for en battre framtid?

Ett mojligt svar ar att det kan vara svart att
férestalla sig hur framtiden ser ut eftersom vart
seende och vart tankande utgar ifran det vi
redan kanner till. Det finns gott om studier som visar
hur vi tenderar att lasa oss vid tidigare forebilder
och forestallningar. Vi blir fixerade vid idéer som vi har
haft forut och det gor tankandet mindre rérligt.

Nar vi forsdker tanka framét ser vi ofta bakat och
férankrar nya idéer i det som varit. Det blir da betydligt
svarare att skapa bilder av véra liv som inte dverens-
stammer med det vi ar vana vid.

Att halla fast vid gardagens sétt att leva hotar oss
pa djupet. Det ger oss ingen framtid. Fér om jordens
resurser fortsatter att forbrukas i samma takt
som nu sa maste alltfler manniskor dela p3 allt mindre
resurser. Nar jorden varms upp blir den beboeliga
landytan mindre, pa grund av hégre havsyta och dken-
spridning. Vi tvingas hushalla med sétvatten, med
jordbruksmark och med mycket annat som behdvs for
att kunna leva ett gott liv.

Kanske kan konsten, poesin och andra gestalt-
ningsformer hjélpa oss att ténja pa fixeringarna
och utvidga var férestaliningsférmaga; genom att
ifragaséatta och gestalta nya sétt att leva och det som
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hander nar vi valjer olika livsvagar. Kanske kan vara
skapande krafter bidra till oprévade fantasier och
forestallningar dar vi ser oss som aktorer istallet for
passiva framtidsmottagare. Kanske vi da kan rikta
blicken mot oss sjalva.

Inte blunda.

Inte titta bort.

Mikael Malmaeus, miljéforskare pa IVL Svenska
miljdinstitutet och férfattare till boken Tillvaxt till
varje pris (2013) samt medredaktor till antologin
Ekonomi fér antropocen.

Dr. Carina Séderlund, designforskare och
universitetslektor i informationsdesign vid
akademin for Innovation, design och teknik
vid Mélardalens hégskola.

Vidare lasning:

Hagbert m.fl. (2018). Framtider bortom BNP-tillvéxt.
- bortombnptillvaxt.se

Parrique m.fl. (2019). Decoupling debunked:
Evidence and arguments against green
growth as a sole strategy for sustainability.
European Environmental Bureau.

Purcell T. A. & Gero J. S. (1996). Design and Other
Types of Fixation. Design Studies 17(4), 363-383.
- doi.org/10.1016/S0142-694X(96)00023-3

Roos J.M. (red) Konsumtionsrapporten 2018.
- hdl.handle.net/2077/58484

Ward, T. B. (1995). “What’s old about new ideas?”

I: Smith S.M., Ward T.B & Finke R.A. (red.), The creative
cognition approach (157-178). Cambridge, MA, US:

The MIT Press.
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Sopor ar bra

Gunilla Bandolin

Da Monika Gora och jag skrev Sopmanifestet pa
90-talet provocerade det. Tesen "Sopor ar var enda
kontakt med naturen” upprérde. Men nu vet vi att
det finns sopor i varje naturupplevelse. Det regnar
mikroplast och det finns strander som bara bestar
av mikrobitar av plast. Mikroplast hittas ocksa i fisk i
Marianergraven, den djupaste fickan i varldshaven.
Sopor ar bra for att de paminner om detta.

P& 90-talet var deponin pa utdéende.
2005 forbjods deponi av organiskt avfall men alla
stérre kommuner hade redan deponier, som pa
50-talet hade vaxt sa kraftigt att man hade bérjat
fundera pa hur dessa sopberg i stadens narhet
skulle formas. Skulle man bygga pyramidliknande
berg som i Lund, pastorala landskap som i Malmg,
eller skulle de spridas ut dver en sa stor yta att
de "inte syntes”? Klart var att sopor bérjade markas
och irritera, och darmed kravde designstrategier.
Dessa strategier var djupt politiska. Pyramiden i Lund
talade om manniskans triumf éver naturen, i Malmo
ville man tillbaka till en svunnen harmoni med
naturen med boéljande naturlandskap, i andra
kommuner skdmdes man och smetade tunna lager.
Sopor skulle inte fa paminna om var skuld till naturen.

Nar sopsorterandet kom befastes en annu stérre
framtidsoptimism och idén om cirkular material-
ekonomi var trostande. Allt skulle anvandas igen och
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igen i en evig cirkelrérelse. Det &r en rit att &ka till
avfallshanteringen och lamna sina sopor. Det ar som
att fa syndernas forlatelse nar man sorterar i tra,
plast, glas, tradgérdsavfall och metall.

Den optimistiska kanslan fran 90-talet ar borta.
Viinser antligen att manniskan ar forodande for
jorden. Traden vi hugger ned, éverfiskningen, gifterna
vi dumpar i vattnen, de barn vi foder...

Vid ett besdk i Khayelitsha, ett slumomrade i
Sydafrika pa 00-talet, sag jag en kvinna som tillverkade
prydnadsféremal, konst om vi s vill, i form av
fargglada plastelefanthuvuden. De gjordes av hittade
bensindunkar. Prydnaderna koptes av vita turister
for att dekorera deras hem i vast. Dar var det mesta
av avfallet producerat. Det var ett cyniskt aterbruk,
som osynliggjorde kvinnans fattigdom och plastens
forédande inverkan pa naturen. Ar inte konst, tillverkat
av sopor, ett heroiskt forsdk att fa optimism att
Sverleva? Visst skyddar den ocksa &terbrukstanken?
Allt gar att anvanda en andra gang, en tredje gang,
for alltid. Men nu vet vi att det inte &r sa.

Monika Gora och jag har under decennier arbetat
med konstprojekt som reflekterar sopors uppkomst,
sophantering, slutlig deponering och destruktion.

Var forsta stora utstéllning om sopor, Sopmuseet,
producerades tillsammans med Riksutstallningar
93-95. Den handlade om: vad ar en sopa, vad har den
varit med om? Syftet var att se sopan som ett
museiféremal, vilket kan beratta om manniskor och
deras tid. Vi ville dteruppratta sopan.

Verket Var tids k6kkenmdédding i Falkenberg
1997 tog upp sambandet mellan sopa och konsumtion.
Darfor placerade vi ett hus med doérrar och fonster
mitt pa Stortorget, néra Konsum, den tidens
konsumtionstempel. Huset fylldes med sopor, som
varit féremal som manniskor haft kdnslomassiga band
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till, som kuddar, fatdljer, madrasser och resvaskor.
Hela sophuset sattes sedan i brand. "Méanniskorna
hurrade nar konstverket brann upp” stod att

l&sa pa Aftonbladets forsta sida. Brandkaren forslade
undan resterna av huset, som deponerades pa
soptippen, Lovstaviken. Huset byggdes upp igen,
men fick inte ha dérrar och fénster, sd att det kunde
eldas upp igen.

Var utstallning Vi bérjade med att kasta ut allt
pa Skissernas Museum 2007 handlade om sopans
relation till bostadskonsumtionen. P& Hemnet visades
bostader med sa fa saker som mojligt. Samtidigt
vaxte second-hand butiker upp i stadernas utkanter.
Vi gjorde ett cirkulart litet rum, dar man kunde sitta
pa en mjuk matta, utifran ett 360 graders fotografi
av en stylad lagenhet. Utanfér rummet trangdes
bortstadade saker i ett kaos, som bocker, gamla
apparater, prydnadsféremal, cyklar, och fotbad i plast.

| vart kommande sopprojekt kommer vi att
visa pa slutfasen av entropin, en blandning som &r
omojlig att sortera. Kultur och natur, sopor och
saker, hav och plast. Naturen och vért livsrum har da
for evigt skandats och blandats till en otack soérja:
Reversed Creation (Omvand skapelseberittelse).

En behallare med mixade sopor, trad, vatten och jord.
Som innan Gud sade "Varde ljus”.

Gunilla Bandolin, konstnér, professor emeritus i
landskapsarkitekturens formléra, SLU och i konst,
Konstfack. Har ocksa varit verksam som arkitektur-
och konstkritiker.
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Var tids
kokkenmodding

Gunilla Bandolin och Monika Gora

En natt i maj 1997, ndgra dagar fére invigningen av
skulpturutstallningen Sculptura 97, brinner installa-
tionen Var tids k6kkenmdédding ner pa Stortorget i
Falkenberg. Installationen ar annu inte fardigstalld men
har redan vackt ilska kanslor bland allmanheten

vilket leder till att ndgon slutligen satter eld pa verket.

Konstnarerna Monika Gora och Gunilla Bandolin
hade sedan tidigare arbetat med sopor, bland
annat med den turnerande utstallningen Sopmuseum,
producerad i samarbete med Riksutstallningar.

Med Viér tids kékkenmédding ville konstnarerna
fortsatta Ita oss reflektera dver véra sopor. De ville
skapa ett utbyte och en "loop” mellan torget

och soptippen - den ena en plats dar foremal
saluférs och den andra dar de sd smaningom slangs.
Ute vid Lovstaviken, som var Falkenbergs kommuns
davarande soptipp, gravdes ett hal i marken.

Dar kunde manniskor betrakta det som gémde sig

i marken. P4 Stortorget byggdes ett litet hus med
éppningar for dérr och tva fonster, ur vilket all
mojlig férradsbrate syntes.

Direkt efter branden blev konstnarerna Monika
Gora och Gunilla Bandolin lovade att verket skulle
byggas upp igen, men den efterfoljande debatten
ledde till att det aldrig blev sa. Det som var tankt att bli
ett litet putsat prydligt hus fyllt av brate, blev istéllet
ett tomt gratt hus utan éppningar.
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Future Romance
— Treasure

Maria E Harrysson

Stigande havsnivaer, hotad biologisk méngfald, mer
plast &n fisk i haven om 50 ar... Radslan fér planetens
tillstand och hur framtiden kommer att bli &r
katalysatorn for konstnaren Maria E Harryssons arbete.
Hon bade fascineras och frustreras av hur vi hanterar
var planet. Hur vi ena stunden exploaterar och forstor,
for att i nasta stund vérda och beundra.

Genom teckning och installationer bearbetar hon
nyhetsrapporteringar till melankoliska berattelser med
varierande slut. Trots de ofta ganska skrammande
budskapen ar hennes uttryck stillsamt och estetiskt
tilltalande. Hon gér nagot vackert av det fula och
det finns nagot trosterikt i det. Som i verket Future
Romance - Treasure dar Harrysson medvetande-
gor ett nytt kretslopp och skapar ndgon form av logik
i det ologiska.

Vid en férsta anblick ser Future Romance -
Treasure ut som en ordinar samling sommarfynd
som har plockats pé en strand vid havet. Men pa
framtidens strand férs inte langre nagra krabbor eller
sjéstjarnor upp av havet. Inte heller finns dar nagra
musslor, snackor eller konstfullt torkad blastang.

Pa framtidens strand ar det méansklighetens plastskrap
som far agera fynd och som sedan omvandlas till
surrogat fér musslor eller snacklika formationer. Det
blir en omvand liknelse till hur oljan som vi framstaller
plast av, en gang var varelser i en forntida varld.
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Birds

Karin Roy Andersson

Smycken i form av vackra organiska fiskfjall, fjader-
skrudar och bitar av bark doljer ett ovantat ursprung.
Genom smyckekonstnaren Karin Roy Anderssons
hander omvandlas de tomma alldagliga plastférpack-
ningarna till nya skepnader i form av smycken. Ur
forpackningar stansas fjall, som alla bearbetas och
déarefter sammanfogas med stygn. Somliga fasts pa en
stalkonstruktion, medan andra behalls som de ar.
Karin Roy Anderssons arbete med dtervunnen
plast har pdgétt sedan 2012 och praglas av tdlmodiga
repetitioner. Rytm och komposition dvervags
efterhand och former véxer fram. Det langsamma
hantverket stér i skarp kontrast till det nutida hég-
hastighetssamhéllet. Det far Karin Roy Andersson att
stanna upp och idéer far tid att utvecklas och ta form.
Forpackningarna, som Karin Roy Andersson
arbetar med, hamtas i lunchrum, frisersalonger och
bekantas badrumsskap och skafferier. Efterhand
har det uppstatt en stark social aspekt i arbetet, da
stora delar av Karin Roy Anderssons bekantskapskrets
har engagerat sig i insamlandet av férpackningarna.
Nagon kommer férbi galleriet med sina snusdosor,
en granne knackar pa fér att ldmna nagot annat
och pojkvannen ar i det narmsta férbjuden att byta
tval. Sjalv kdpte hon i ett svagt dgonblick en stor
mangd kakor till férman for en klassresa just pa grund
av den fina fargen pa burkarna.
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Project
Precious Trash

Johanna Térngvist

Inom konsthantverket har det lange varit brukligt

att anvanda sig av material som &r l4tt att tillga.

Det kan vara ramaterial som ull, lera, halm och tra.
Allt eftersom har det tillkommit en annan grupp,
processat material, som samtidsmanniskan tycks

ha en aldrig sinande tillgang till - sopor. Johanna
Térnqyist tillverkar smycken och klader av atervunnet
textil- och plastmaterial hdmtat frén var vardags-
konsumtion. Hennes arbete ror sig i granslandet
mellan konsthantverk och mode.

Project Precious Trash (2016), startade med att
Johanna Térnqvist fraga nagra utvalda personer;

Vad konsumerar du fér mycket av? Under en bestamd
tid skulle de samla pa skrapet som genererades av

sin konsumtion. | projektets film I3ter hon personerna
resonera kring sin konsumtion, med syfte att
uppmarksamma oss pa sopor som uppstar i vardagen.
Av det insamlade skrapet, som bestod av bland

annat chipspasar, frukt- och grénsaksnat, tillverkade
Johanna Toérnqgvist sedan barbara klader.

Med sitt arbete vill Johanna Toérnqvist bidra till
den samtida diskussionen om konsumtion, hallbarhet,
vilka material vi anvander och hur vi ser pa vara
naturresurser. Hennes klader blir en kommentar till
modeindustrin, som enligt FN:s handelsorgan
UNCTAD ar en av varldens mest resursintensiva och
fororenande branscher.
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Nobelklanningen
och ordinarie
kollektionsplagg

Remake, Stockholms Stadsmission

Att kdpa och bara andrahandsklader var forr inget att
skylta med. P4 senare tid har det férandrats. Som vid
2018 ars Nobelfest nar davarande kultur- och demo-
kratiminister Alice Bah Kuhnke anlander i en klanning
tillverkad av atervunna och omsydda sidenplagg.

Det blev som ett crescendo och en slutgiltig
uppgorelse med tidigare normer. Nu hade andra-
handskladerna vandrat in p den finaste av fester och
det var ingen hemlighet.

Klanningen som blev hyllad i bade svensk och
utlandsk media ar designad av designteam Marie Teike
och Karin Sterner, verksamma vid Stockholms Stads-
missions designmarke Remake. En del av klanningens
tyger har fargats in pa naturlig vdg, med bland annat
ekollon och jarn, sytts ihop till en metervara och
sedan skurits till. | kldnningen finns material fran en av
Alice Bah Kuhnkes egna sidenblusar. Sedan den hade
lagats tre ganger fick blusen leva vidare i ny form.

Vanligtvis arbetar Remake med plagg fér mer
vardagligt bruk. De brukar vara tillverkade av avlagda
denim- och bomulisklader, som dekonstrueras och sys
till nya plagg. Alla plagg ar unika, unisex och graderas
inte enligt ett storlekssystem. P34 sa vis vill Remake
utmana radande genus- och storleksnormer. Plaggen
produceras lokalt i Stockholm av manniskor som
arbetstranar. ,&rligen ateranvander de cirka 2,5 ton
textilier, som har samlats in via second handbutiker.
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Rememberme

Tobias Juretzek

Rememberme tillverkas av andrahandsklader som
badats i harts. Blota plagg pressas in i formar, dar de
sedan torkas och blir till hdrda mébler. Mébelserien
Rememberme ar formgiven och utvecklad av

den tyske designern Tobias Juretzek. Sedan 2015
ingar han i designbyran Studio Nito tillsammans med
textildesignern Nil Atalay. De har fortsatt att utveckla
tekniken med att blanda harts och textil vidare i de
gemensamma mdbelserierna Bobina och Roll, men da
med garn istéllet for klader.

For Tobias Juretzek ar dock andrahandsklader
sarskilt intressant som material. Genom att ha anvants
av manniskor ar de laddade med en historia. De
har blivit valda och kanske alskade, for att sedan kastas
bort eller bli undanstoppade i en lada eller garderob.
| sin nya skepnad, i form av mébler, lyfts de ratade
kladerna ater fram i ljuset. Rememberme vacker tankar
om relationer och separationer, men ocksa om var
standiga stravan efter férnyelse och att fa kédnna upp-
skattning. Det &r samma kénslor som ocksa driver
oss till att konsumera.

Rememberme lanserades forst som stol under
den arliga designmassan i Milano 2011. Sedan dess har
stolen ingatt i utstallningar runt om i varlden. Den har
ocksé kompletterats med ett bord och en spegel
i samarbete med den italienska mobelproducenten
Horm/Casamania.
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Lilla Snaland
och Spillkrakan

Marie-Louise Hellgren

Marie-Louise Hellgren har varit verksam i design-
branschen, bade nationellt och internationellt, i runt
30 ar och idag ar det manga som kénner till hennes
formgivning. Hon har négra av Sveriges framsta
designforetag bland sina uppdragsgivare och har
ldnge varit nagot av en pionjar fér hallbarhetsfragor.
Nyligen medverkade hon i Mistra Future Fashion,

ett tvardisciplinart forskningsprogram fér mer hallbart
mode. Att ta tillvara pa spill fran industrin har for
henne ocksa varit en vag att ga.

Att utga fran spillmaterial innebar ofta begrans-
ningar, som att ta hansyn till storlek, form och farg.
For Marie-Louise Hellgren fungerar detta istallet
som en sporre. Den prisade pallen Lilla Snaland ar
ett exempel pa hennes arbete inom héllbarhet.

Den tillverkas av fjorton spillbitar frdn produktionen
av Lilla Aland, Carl Malmstens klassiska pinnstol.

Vid ett studiebesdk pa Stolabs fabrik i Smalands-
stenar fick Marie-Louise Hellgren veta att bitarna av
fint karnvirke av bjérk brukade samlas in och brannas.
Hon bad om att fa med sig nagra bitar hem att skissa
med. Av det arbetade hon fram idéer, som senare
utvecklades vidare med mdébelsnickare och produk-
tionsledning pa fabriken. Resultatet blev Lilla Snaland,
som idag finns representerad i Nationalmuseums sam-
lingar. Aven hangkroken Spillkrdkan och det naturligt
fargade golvet ar tillverkade av samma spillbitar.
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Blandade verk

Malmo Upcycling Service

Designkollektivet M.U.S (Malmé Upcycling Service)
boérjande 2013 nar Anna Gudmundsdottir och
Emilia Borgvall mottes under sin utbildning vid
Institutionen fér industriell design pa Lunds
universitet. Sedan dess har M.U.S vuxit med nya
medlemmar, som tillsammans stéllt ut bade
nationellt och internationellt.

M.U.S. ser industriellt avfall som en material-
resurs och arbetar med att generera nya idéer kring
formgivning och produktion pa ett mer héllbart satt.
Medlemmarna vill ocksa skapa férutsattningar for
cirkular tillverkning. Det innebar att anvanda spillma-
terial frdn den lokala tillverkningsindustrin och utifran
det formge och tillverka unika produkter i liten skala.
Om dessa senare upphor att fylla sina funktioner
ska de vara latta att ta isér for att kunna atervinnas.

Att kasta fabricerat ramaterial utan att Ita det fa en
chans att bli en produkt, anser M.U.S. vara det mest
slésaktiga sattet att anvanda planetens resurser pa.

| utstallningen visas ett urval av M.U.S. produktion
sedan 2017. Oresundsljusstaken kom till inom
projektet SPOK souvenirkollektion. Det ar en skansk
souvenirkollektion som lanserades 2018. Bottenplattan
i ljusstaken bestar av spill fran tillverkningen av
Oresundsbron. Fér kollektionen Odds & Ends fr&n 2017
har M.U.S arbetat med spillmaterial insamlat fran sex
olika lokala industrier i Skane.
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