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Ett viktigt jubileum

| arérdet 100 ar sedan det forsta riksdagsvalet i Sverige genomférdes
i vilket allman och lika réstratt for mén och kvinnor tillampades. Detta
viktiga jubileum fér demokratin uppmarksammas under hela aret
med olika arrangemang landet runt. Pa Rian i Falkenberg har vi valt
att lyfta hur politiskt engagemang av olika slag har framtratt inom
textilen, med en stor grupputstélining dar bade arbetarrorelsens
fanor, 1970-talets feministiska pionjarer inom textilkonsten och var
egen tids mangforslagna textil far plats.

Inom arbetar- och rostrattsrorelserna i borjan av férra seklet spelade
textilen en viktig roll. De stora, fargstarka fanorna och banderollerna
som bars i demonstrationstagen markerade kraft och enighet. “"En
banderoll 4r ndgot som ska bélja i vinden, fladdra i brisen, ge fargstank
for var njutning skull, msom visa, dmsom délja en devis man langtar
efter att fa tyda: man ska inte ldsa den, man ska vérda den. Valj
purpur och guld fér ambitioner, rétt for mod, gront for langlivade
forhoppningar” manade den brittiska suffragetten Mary Lowndes

i en artikel om banderollernas estetik och tillverkning publicerad
1909. Texten Sversattes till svenska forst 2016, i utstaliningskatalogen
Oxabéck IF: Utan eringen morgondag av Frida Hallander och Asa
Norman, som medverkar i Det textila dr politiskt med ett gemensamt
verk.

Titeln pa Rians utstélining anspelar givetvis pa slagordet “det
personliga &r politiskt” som spreds inom den internationella
feministiska rérelsen omkring 1970. | manga lander méarktes
kampen for kvinnors rattigheter inte bara inom politiken utan ocksa
inom konsten. Textilkonsten fick ett uppsving genom att en ny
generation kvinnliga konstnéarer trddde fram och laddade sina verk
med patrangande bilder som berdttade om vardagsliv, moderskap,
orattvisor och drémmar. 1975, som av FN utropats till ett kvinnoar,
lyfte flera ledande svenska konstinstitutioner fram kvinnliga
konstnarer i stora grupputstéliningar. Pa Kulturhuset i Stockholm
och Malmé konsthall visades Kvinnfolk och pa Rohsska museet
Verkligheten sétter spar, bada med innehéllsrika kataloger som idag
arvardefulla tidsdokument. | Rians utstéllning ingar ett par verk fran
dessa viktiga manifestationer.

Vid sidan av de stora institutionsutstéliningarna sokte sig 1970-talets
radikala konstnarer gérna till nya scener, som fabriker och kontor.

Av en hindelse upptéackte vi under férberedelserna till Rians
utstallning att tva av verken vi lanat in, Ulla Hammarsten McFauls fana
Systerskap en vég till frihet och Sandra lkses bildvav
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Mor och barn framfér héghus Il visades tillsammans i en
arbetsplatsutstallning pa Berol Kemi i Stenungsund pa 1970-talet. |
utstallningen ingick ocksa statistik om mén och kvinnors [6ner och
deras representation i politiska organ.

Pa dagens konstscen &r textil ett material som anvéands pa en

mangd olika satt. En del av konstnarerna i utstallningen, som Maja
Michaelsdotter Eriksson och Anna Olsson, ar tydligt férankrade i det
textila. Andra, som Jenny Edlund och Peter Johansson, &r verksamma
inom flera media och anvander textila material och tekniker i
enskilda projekt. Alla tar de vara pa den sarskilda laddning som finns

i det textila - inget annat material inom konsten hér pa samma satt
hemma i bade det vardagliga och det exklusiva, hantverket och
industriproduktionen, den privata sfaren och det offentliga rummet.

Rian designmuseum tackar alla de konstnarer, privata samlare,
museer, arkivoch myndigheter som generdst stallt verk till forfogande
for utstallningen. Ett sarskilt tack ocksa till Gunilla Lundahl, en av

vara framsta kdnnare av textilomradet i Sverige, som i katalogens
inledande essé gor en personlig tilloakablick pa 1960- och 70-talens
textilkonst och drar intressanta paralleller mellan datid och nutid.

Love JOonsson

Museichef, Rian designmuseum



Textil ar politik

| Konstfackskolans kallare, dar textiltryck hade sin plats, flockades
studenterna kring Rickard Kiinzl och hans fargburkar under andra
halvan av 1960-talet. Rickard Kiinzl hade fran sin skola i Wien tagit
med sig en hantverksetik och ett fargtekniskt kunnande som skapade
en mindre revolution i undervaningen. Han visade studenterna

farg for tryck som var direkt avlasbar under arbetet, utan att forst
undergatt magiska ceremonier. Farg att blanda “lika latt som kakmix”.
Farg for stora rapporter - farg for tryckt bild helt enkelt.

Allt fler lockades dit. Och det som borjat maste fa en fortsattning
aven efter skolan. Rickard Kiinzl och Torsten Fridh, larare i skulptur,
sag ett problem. De lyckades erévra ASEA:s gamla fabrikslokaler vid
Sodra station och praktiskt, tekniskt, organisatoriskt och ekonomiskt
draigang det som blev Konstnéarernas Kollektivverkstad, KKV. Susan
Grondal, det svenska textiltryckets pionjér, avvecklade sin egen ateljé
och skankte sina stora tryckbord och sina screenramar till KKV och
borjade trycka sina vitsippor dar i stéllet tillsammans med de unga.
Rickard Kiinzl fortsatte att undervisa, ordna AMS-kurser, importera
farg, anskaffa de nédvandiga manglarna och maskinerna. Har fanns
nu en plats fér samarbete, nyfikenhet och kollektiva projekt.

En forsta utstélining pa KKV:s tryckvind ledde direkt ut till en

bred publik och fler utstéllningar, mindre gruppbildningar. Till ett
solidaritetsmote for Vietnam hésten 1972 anordnade ett gang en
marknad for sina tryckta tyger for att bidra till pengainsamlingen.
Strykande atgang. Da kdnde KKV:s medlemmar att det var

dags att starta eget. Textilgruppen bildades varen efter med 44
medlemmar fran flera delar av landet och mottot “ensam ar inte
stark”. Till forsta motet i deras egen affér pa Sankt Paulsgatan tog
medlemmarna med sig papper och penna och varsin vit klappstol
fran IKEA att sitta pa och donera. Papper och penna. Stadgar skrevs
och antogs samstammigt. En pampig kassaapparat donerades.
Leksakskorg for barnen stélldes in. Fér vardagsliv och arbete kunde
héar forenas. Arbetet i affaren delades av alla. Stérre beslut togs pa
storm&ten. Gemenskapen holls vid liv under flera dagars seminarier.
Temautstallningar ordnades pa nagons initiativ.

Politiska, feministiska och fackliga gemensamma intressen kunde
gestaltas konstnarligt, tillsammans kunde man paverka. Dar fanns
en gladjefylld kdnsla av att det bestdende kunde rubbas. Solidaritet
fungerar. Krav medlemskap i Konstnarernas Riksorganisation,
KRO! Textilkonstnarerna ansags annu inte “fina” nog att tillhéra
organisationen. Avskaffa momsen pa konsthantverk!
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Asa Bengtsson som var ordférande bad Gunnar Stréng, finansminis-
tern, tala om vilket som alades moms nar hon visade upp tva tryck,
ett pa papper och ett pa textil. Han kunde inte och momsen férsvann
till sist. Stéd FNL:s och Chiles kamp! Utforska kvinnan, Utforska
vardagen! Det var stora fragor att ta sig an.

Pa staliningen med rullar for tryckta tyger samsades sega rattor och
ledsna byrakrater, dlgar i mansken och Nej till kdrnkraft, stévlar och
blabarskorg, darfinkar och sprakligheter, frihetsgudinnan som hgjer
dammsugarborsten, granskog och héga hus. Textilarna hade kun-
skaper om ett material som de delade tvars 6ver generationer och
avstand. De ville dela med sig. De gjorde bilder till manifestationer
over hela landet. Och till Kvinnokulturfestivalen i Gamla Riksdags-
huset 1977. Kdrnkraftsmotstandet pagick hela 1970-talet fram till
folkomrdstningen 1980. Stora demonstrationer. Textilgruppen bjéd
in till Sppen verkstad fér alla som ville bidra till skénheten i uttrycken
for folkets vilja genom stolta fanor med férg, applikation och broderi.




Annu fanns en tro pa gatans rackvidd som fredlig offentlig kanal for
samtal om varlden och vardagen. Klader utgjorde ett till textilt sprak
att anvénda for signaler fér gemensamma varderingar kring jamlikhet,
produktion och farggladje. Sa som kollektivet Mah-Jong gjorde med
sadant eftertryck. Deras klader nadde inte bara en ung generation
utan ocksa ut till fackliga organisationer och krav pa arbetarskydd.
Mah-Jong bistod dven med kunskap och modeller nér arbetaréagda
Norrklader i Skelleftea forsokte resa sig ur kladjatten Algots haveri.

Frida Hallander aterkommer till hdndelserna vid mitten pa 1970-talet i
sin doktorsavhandling 2018 Vems hand &r det som gér? En systertext
om konsthantverk, klass, feminism och viljan att ta strid. Sparet bakat
kunde banas via Margareta Garpes och Susanne Ostens pjas Fabriks-
flickorna, makten och hérligheten1980. Sa knyts tradarna ihop mellan
1970-talets hantering av en nara verklighet och dagens vilja att vanda
upp och ner pa verkligheten och ta strid genom att géra. Sa som

Frida Hallander papekar i en avslutande reflektion “... att strid kan tas
genom aterhallsamma handers gorande, eller det normutmanande
gorandet, dar objekt ges agens.”

Textiltryckarna var minsann inte de enda som steg in genom de ddrrar
som Oppnade sig nar kvinnorna sag var de befann sig. Utbildning och
arbete hade vant upp och ner pa vanda roller. Men underordningen
bestod. Ansvaret och médorna. Dags att visa att vardag fanns. Bildva-
ven [dmnade finrummen. Dess bilder skulle fa verkligheten att tréda
ut ur skuggorna. Vaverskornas hander skulle framkalla den, dndra ord-
ningen. Satta ljus pa sorg och vrede, lust och lycka, kamp och solidari-
tet, lokalt och globalt, fjadrran och nara. Verkligheten sétter spar hette
ocksa den utstéllning som sju textilkonstnarer lade fram sin instéllning
med pa Rohsska museet 1975. Den befaste ocksa systerskapet med
Maria Adlercreutz’ Vévda bilder pa Galleri Heland 1972, dér véven /
hennes 6gon bevaras folkets ljus ger mig den intensiva nérvaron av
okrankbar mansklighet. Ett foto uppfangat ur nyhetsfloden och ge-
nom just vavandet forvandlat till en sinnenas beréring, medlevande.

Redan i bérjan av 1960-talet hade textil vav motts av ett hogt
uppflammande internationellt intresse i konstvarlden. Det borjade i
Lausanne med en textiltriennal 1962. Avsikten var egentligen att be-
reda ny vag for de stora gobelangverkstaderna som skulle fullfolja de
estetiska avsikterna i modernismens arkitektur. S anlande i stallet en
hépnadsvackande skara textilare fran landerna bakom jarnridan. Klas-
siskt drillade i teknik opponerade de mot socialrealismens sténgsel,
steg ut fran vdggarna och tog sin plats i rummets tre dimensioner.



Gjorde upp med sina erfarenheter av krig, vald och fortryck i monu-
mentala skulpturer formade av sisal och motstravig hampa. Bristande,
krangande. Massiva. Dromska och brutalt kroppsliga stod polska
Magdalena Abakanowicz skulpturer och ropade efter beréring. Nar
hon kom till Sédertéljes konsthall 1970 var hennes néarvaro stark. Hon
byggde sin utstallning pa plats och stannade ett par veckor for att
bygga vidare efter vernissagen och dven involvera besdkarna i sin ska-
pande process. Hon uttryckte sin dnskan till besékarna. Vidror. Trang
iniallamorka vrar.

Textilens segrar férsvarades pa biennalen i Sao Paolo 1965 dar Jagoda
Buic fran Kroatien, med bakgrund i scenografi och drékt stéllde sina
lysande réda figurer som kontrast till Abakanowicz mérkt jordfargade
Abakaner. Fortfarande med muskler av sisal och hampa. Fast sen kom
ocksa mangfalden och syntetfiber.

Textilbiennaler och triennaler avléste varandra. Ett uppbrott mot

en ny syn pa textil hade inletts. Fiber art blev det nya namnet.

Bade material och tekniker hade funnit andra spar. Textilens férsta
revolutiondra potential timjdes. Den konstnérliga férnyelsen kom

da ur gestaltandet av manskliga varden, insikt om frigérelsens
nodvandighet och 6dmjukhet infor textilens organiska ursprung. Oss
till paminnelse.

Kraften i uppbrottet rann sen ut i andra faror, som jag upplevde
det. Ar det dags for nytt skifte nu? For textilens stolta dterkomst
som politiskt redskap for att forsvara ménskliga véarden? Och for ta
plats och visa pa andra varseblivningar nadr det handlar om att driva
allménna angeldagenheter och fordela makt? Genom att utforska
kroppens samspel med forstandet? Vackarklocka?

Ett vaxande internationellt intresse for uttryckskraften i det textila,
bade historiskt och nu kan avl3sas pa de mest prestigefyllda
biennalerna och museerna. Se bara hur samiska konstnaren Britta
Marakatt-Labba pad Documenta 14i Kassel 2017 6verraskade varlden
med sina broderade berattelser fran en kultur som kampar for sitt liv.
Erkdnnandet av hennes kraftfulla bildskapande har lett till att den
samiska kulturen intagit en viktig plats ocksa pa den svenska scenen.
Med viktiga politiska foljder for kulturens fortsatta liv.

Intresset for det samiska har ocksa kunnat avldsas inom Fiberspace
Gallery som upprattat en ny scen for textil. Konstnarer spridda runt
Sverige stalls ut. Ibland hdmtas dven spannande nyskapare in fran



andra delar av varlden. Fem ars narvaro pa Séder i Stockholm
firade galleriet i december 2020 med en retrospektiv utstéllning
som féljdes upp med en valmatad bok. Marcia Harvey Isaksson
som driver galleriet visar med dem hur det inom textilens falt
pagar underdkningar som i bred mening &r &gnade &t att hjalpa
oss vidare under vart férvirrade nu. Politik eller ej. Hon lyfter fram
undersokningar av rummets vidd och begransningar, fairgbadens
betydelse for mojligheterna till ett livi harmoni med naturen,
teknikens vag in i nya textila dimensioner, textilen som barare av
minnen, som inte finns ord for. Och véldigt mycket mer uppsokt i
textilens oéndliga mysterium.

Pop up-butik
och utstéllning
med
konstnars-

gruppen
Superstudio
Sjupd
Fiberspace
Gallery 2017.
Foto: Frida
Arnqvist
Engstrom.

Textilgruppens kollektiva utopi kraschade i kassab&ckerna. Fiber Art
Sweden, FAS, har hittat ett listigare satt att halla ihop. Ett natverk
helt enkelt, som kan knytas om och om igen. Konstnarernas férsék
att lagga sig i politiken kan tyckas férsynta, men vilar pa fortroendet
férigenkanningen i det textila. 2018 firade hela FAS sina tjugo ar
tillsammans med flera utstéliningar. Méta Néta Stéta/Réka Omsa
Spejavar namnet pa en av dem. Textil som kitt i glesbygden. Motkraft
och solidaritet. En resa i Vasterbottens inland. En manskapsbod
utrustad med kaffepanna, kdsor och en datoriserad symaskin, dar
en grupp konstnarer arrangerar méten och verkstader, bjuder pa
frukost och samtalar om konst - och strumpstoppning, fjélinara
odling, lavvirkning, brédbak, midnattsvandring, armbrytning och
maskinsémnad.



“...Ingen kommer undan gleshetens politik; sméartan i det som var och
det som inte blev av. En fantomsmarta av férlorade illusioner... Men i
erkdnnandet av smaértan i det glesa finns ocksa ett hopp, ett méjligt
motstand. Om glesheten tas i bruk som ett varde i stéllet for en brist
kan perspektiven vandas.” Sa skriver Annelie Branstrém Ohman i

en redovisning av projektet som hon genomférde tillsammans med
Kerstin Lindstrom, Lotte Nilsson-Vélimaa, Maria Sandstig och Hannah
Streefkerk, alla med anknytning till landen i norr. Att 16sa upp textilens
statusgrénservar en del av uppdraget.

Black Friday vintern 2020 tagade en liten skara med en storslagen
réd fana i spetsen over Liljeholmsbron fran Konstfack vid Telefonplan
till Mint konsthall i Stockholms centrum. Resultatet av ett
djupstudium av arbetarrérelsens klassiska fanor fick antligen veckla
ut sig i vinden. Befrias ur abstraktionens varld. Pandemins narvaro
hade varit grindvakt under hela tillblivelsen. Zoom som glugg in mot
det gemensamma. Undersékningen géllde textilens undertexter. Vad
ryms bakom det synliga? Vad kan materialet beratta, som inte orden
kan? Och vad kan man géra tillsammans nar man inte far traffas?

Bella Rune och femton elever ur alla arskurser inom textil pa
kandidat- och masterniva hade utanfor ordinarie scheman gett

sig hdn at en undersdkning av textilens rérelse genom kropp och
samhélle, 6ga och férmaga, som hantverk och symbol, skdnhet och
vrede. God hjélp pa vdgen hade de av Margareta Stahl, veteran i
arbetarrdrelsens historia och forfattare till avhandlingen Var fana

réd till fargen: fanor som medium fér visuell kommunikation under
arbetarrérelsens genombrottstid i Sverige fram till 1890. Direkt
kontakt gavs med féregangarna, nér bibliotek och arkiv var stangda.
Kunskap om dem som sydde och broderade, bestéllde och bar
fanorna. Symbolernas ursprung. En djupdykning i det roda behdvdes.
Végar till samhorighet kunde beredas i hdndernas rérelse. Den vérld,
som fanorna kravt, tradde fram. Kollektiven. Solidariteten. Halsningar
genom tiden.

Hur gick det till? Sex fanor valdes ut fér en ndrgangen nytolkning

i valfri metod. Alla sexton tilldelades via lottning ett avsnitt att
aterskapa genom virkning eller digitalt, maleri eller sém. Sa blev det
must i kollektivet. Hanforelse nar alla bakom munskydden kunde
motas och foga samman det stora lapptécket. Héra ihop pa riktigt.
Se det och kdnna det. Med alla dess textila kvaliteter - svepande,
skyddande, virmande, omslutande, egenmaktiga i det fria pa vag
genom staden.



Jo, det blev ett konstverk. Till for att ses. Men dess verkan finns i
dess tillblivelse, dess kollektiva styrka. Dagens konstnarliga politiska
process skiljer sig mycket fran 1970-talets. Da tycktes hoten tydliga.
Mgjligheten att kunna rubba ordningen fanns inom rackhall. liska
parades med lust. Oskuld skymde sikten mot de dolda strukturer
som drev oss mot fordarvet. Att synliggora var uppgiften. Det racker
inte nu. Vad gdra? Den forskningen pagar. Via kroppar och material.
| kollektivt gérande. Textil som material och teknik har alltid haft en
stark verkan pa samhéllens livsformer. Nyfikenheten pa dess styrka
ar en drivkraft igen. Spontanitet lyste vdgen da. Nu pagar ett mer
illusionslost letande i morkrets kroppar. Och kladerna? Nar befrias
de urjattarnas svarta klor och atervander till vara levande kroppar?
Da Extinction Rebellions ceremoniella foretradare drémlikt dyker
upp i gaturummet séander deras roda veckade skrudar och ansikten
utplanade av vitt en sa stark signal in i reptilhjarnan att det garen
rysning genom min kropp. Vilket spéke gar denna gang genom
varlden...?

Gunilla Lundahl
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Svenska textilarbetareférbundets fana

| arbetarrérelsens politiska kamp blev textila fanor snabbt viktiga.
Fanornas uppgift var att manifestera rorelsens styrka bade utat och
inat; att agitera med text och bild i offentligheten och att fungera
som identitetsskapare inom den egna gruppen. Fanorna bars i
demonstrationstag och hdangde bakom talarna vid méten. De kunde
ocksa tas med vid utflykter organiserade av fackféreningarna och
det forekom att de anvéndes ndr medlemmar begravdes. Den stora
vikt fanorna hade visades bland annat av att nya fanor ofta invigdes
med en sarskild ceremoni med musik och hogtidstal. Deras betydelse
speglas ocksa i sprakliga uttryck som att “sluta upp under fanorna”
och “samlas under fanorna”, uttryck som fortfarande anvands inom
arbetarrérelsen.

Utstallningens fana fran Svenska textilarbetareférbundets avdelning
i det hallandska brukssamhallet Oskarstrom har ett motiv malat i
oljeférg pa rott ylletyg. Bilden anspelar pa revolution och seger. Den
centralt placerade kvinnan kan identifieras som Marianne, en gestalt
som blev vanlig i politiska bildframstéliningar i samband med franska
revolutionen i slutet av 1700-talet. Marianne kunde symbolisera bade
republiken Frankrike och revolutionen i vidare mening och hon var
ett vanligt motiv pa svenska fackféreningsfanor under sent 1800-tal
och tidigt 1900-tal. Har star hon pa ett jordklot vid ett hav med en
uppatgaende sol. Gryningsmotivet gor att hon ocksa far drag av Eos,
morgonrodnadens gudinna i den grekiska mytologin. Under henne
finns en segerkrans av lagerblad och eklov. Framstéllningen berattar

i symbolisk form om arbetarrdrelsens globala gemenskap och om en
morgondag dar rérelsen kommer att segra. Budskapet uttrycks ocksa
pa fanans baksida, som béar texten ”I detta tecken skola vi segra”.

Tillverkningen av fanor var kostsam och hanteringen avdem
praglades av stor omsorg. Idag &r de malade eller broderade fanorna
fran arbetarrérelsens genombrottsperiod ett textilt och historiskt
kulturarv som bevaras i arkiv runtom i landet.
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Ett revolutiondrt broderi

Manga av bilderna i utstéliningen har en tydlig hemvist inom
arbetarrorelsen eller olika vansterpolitiska grupperingar. Det har
broderiet &r av annan karaktar. Bdde vad galler hantverksutférandet,
den exklusiva guldgldnsande trdden och den eleganta ramenii
nyklassicistisk stil tycks féremalet héra hemma i en borgerlig miljo.
Tavlan &ar osignerad och odaterad, men att ordet “jamlikhet” stavas
med & tyder pa att den ar utférd efter stavningsreformen 1905.

Tavlan ar ett intressant exempel pa hur politiska budskap inte bara
forts fram genom plakat och banderoller utan ocksé pa andra vis. Det
gar att anta att tavlan utforts av en kvinna i en battre bemedlad familj.
Bildens bejakande av de revolutionéra slagorden “frihet, jamlikhet,
broderskap” visar att radikala samhallsidéer inte bara nardes inom
arbetarrdrelsen utan ocksa i frisinnade borgerliga kretsar.

Vid sidan av den kraftfulla texten i frakturstil domineras tavlan av en
hus med en bokmérkesangel. De hga smala fonstren, liksom dngeln,
antyder att det &r ett férsamlingshus snarare én en privatbostad.
Runt byggnaden finns en antydd trédgard, utformad av torkade
vaxter och sjostjarnor fran havet. Inom kristen symbolik férknippas
sjostjarnan med Jungfru Maria. Vaxtornamenten kan tolkas som en
efterbildning av den krans av lagerblad eller eklév som pa politiska
fanorvid denna tid anvédndes som en symbol foér seger. Frakturstilen
och de kristna symbolerna pekar mot att broderiet har sitt ursprung
inom frikyrkorérelsen. | sin blandning av religiositet och revolutionara
budskap &r broderiet ett spannande historiskt féremal.



Broderi med
collage av
bokmaérke och
torkade véxter
samt snackor
pa stramalj-
papper,
Okand
konstnar, tidigt
1900-tal.
Privat dgo.
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Elsa Agélii

P& 1970-talet borjade Elsa Agélii utfora sma kvadratiska broderier
dar hon i ord och bild berdttade om hur hon madde, handelser

hon varit med om eller sddant hon fast sig vid i dagsnyheterna.

Hon kallade bilderna for Dagsboksbroderier-lgenkédnningsbilder.

| broderierna blandades konstnarens eget kénsloliv och relationer
med hennes reaktioner pa vad som pagick i omvérlden. Bilderna blev
ett uppmarksammat exempel pa hur det feministiska slagordet “det
personliga &r politiskt” kunde gestaltas konstnarligt.

For Elsa Agélii var det ocksa viktigt att avdramatisera det konstnérliga
arbetet och uppmuntra andra att uttrycka sig i bild. De sma formaten,
det snabba arbetet med nal och trad och det ofta naivistiska
bildspraket i hennes bilder var avvédpnande och direkt. Idag kan
dagsboksbroderierna ses som en férelopare till vara dagars sétt att ge
snabba offentliga reaktioner pa saker och ting via bloggar och sociala
media. | utstallningen visas ett urval av Elsa Agéliis dagboksbroderier
fran 1974 till 1981 tillsammans med flera exempel pa hur hon ocksa
senare arbetat pa ett liknande vis med kommentarer till vardagsliv,
politik och milj6forstoring.

Elsa Agélii tillhorde den krets av politiskt radikala kvinnliga
textilkonstnarer i Géteborg som gjorde den stora utstéllningen
Verkligheten sétter spar pa Rohsska museet 1975, och pa Kulturhuset
i Stockholm aret déarpa. Under sitt Idanga konstnarskap har Elsa

Agélii ofta fungerat som en samlande kraft inom svensk och nordisk
textilkonst och slagits for textilens position inom konstvariden.



Elsa Agélii
(Sverige,
f.1938),
Huvudet fullt
avvirriga
halvtinkta
tankar, 1974,
broderi och
applikation.
Privat dgo.
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Ana de la Cueva

Konstnaren Ana de la Cueva ar fédd i Mexiko men huvudsakligen
verksam i USA. Hon aterkommer ofta till fragor som rér migration
fran syd till nord. | utstallningens broderi Sueno americano/American
dream, fran serien Fronteras/Borders, har konstnaren broderat alla
de granslinjer som moter dem som vill réra sig fran Sydamerikas
sydspets till USA. Gransen fran Mexiko till USA &r sydd med
guldtrad. En liknande tematik finns i videoverket Maquila. Dér visas
en automatisk brodyrmaskin som pa ett tyg drar upp konturerna av
den nordamerikanska kontinenten och Mexiko. Videons glada musik
tycks skapa en stdmning av férvantan, men pl6tsligt tystnar musiken
och maskinen broderar ett rott streck rakt 6ver kartbilden - grénsen
mellan Mexiko och USA.

Verket Maquila utférdes 2007, strax efter att amerikanska
myndigheter pabdrjat en utbyggnad av den omfattande men

inte heltackande struktur av stangsel, barriarer, vakttorn och
o6vervakningskameror som finns langs med grénsen. Senare, i den
amerikanska presidentvalskampanjem 2016, lovade Donald Trump
sina véljare att han skulle bygga en hég mur ldngs med hela grénsen
for att stanga ute immigranter. Aven om den mur han talade om inte
byggdes, gjorde den uppskruvade retoriken i hans kampanj att det da
néastan tio ar gamla verket Maquila framstod som profetiskt.

Titeln Maquila anspelar pa en beteckning fér de fabriker for bland
annat konfektion som vuxit fram vid Mexikos grans mot USA

och vars dgare kan dra nytta av generdsa skatte- och tullfriheter.
Arbetsvillkoren for arbetarna i en maquila ar ofta daliga. Ana de

la Cueva ér en av flera konstnarer i utstéliningen som markerar
solidaritet med den globala textilindustrins arbetare.




Ana de

la Cueva
(Mexiko/USA,
f.1966), Sueno
americano/
American
dream, 2013,
handbroderi
pa linne.
Tillhor
konstnéren.

Anade

la Cueva
(Mexiko/
USA, f.1966),
Magquila,
2007, video
(3:47 mintuer).
Tillhor
konstnaren
och El Museo
del Barrio,
New York.
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Daria Borovkova

Kvinnors liv och hur de paverkas av historiska skeenden &r ett
overgripande tema i konstnaren Daria Borovkovas arbete. Sin
huvudsakliga utbildningar har hon inom smyckekonst och hennes
textilier har i regel formen av bérbara plagg. De detaljerade
broderierna kretsar kring historier i konstnarens slakt och blir
sammantagna en beréattelse om kvinnors livi Ryssland under flera
generationer.

Ett av Daria Borovkovas verk i utstallningen, Women.hood #1,

akallar formen av ett plagg som knyts runt halsen och som i Ryssland
traditionellt bars av kvinnor efter att de ingatt giftermal. Pa tyget har
konstnaren broderat texter fran folksanger om karlek och dktenskap.
Texten kombineras med bilder av stridsvagnar samt stjarnor som
efterliknar de militdra uniformernas gradbeteckningar. Daria
Borovkova har intresserat sig for det faktum att i Ryssland, liksom i
flera andra lander, medforde andra véarldskriget att kvinnan fick en ny
roll. Nar mannen kallades in till armén, manga fér att aldrig atervénda,
starktes kvinnornas position inom bade familj och arbetsliv. Women.
hood #2, ett vagghangt verk med svart broderi pa gratt linne, aterger
utdrag ur brev som Daria Borovkovas morfar skrev da han lag vid
fronten under kriget. Breven handlade aldrig om krigets umbé&randen
utan var rena karleksbrev. Efter kriget lamnade morfadern armén och
utbildade sig till prast.

| konstnarens tredje verk i utstallningen, som gari vitt, gratt och rott,
samlas en rad symbolladdade element. Den vita fargen symboliserar
oskuld, den réda karlek och det gra hanvisar till militarens uniformer.
Plaggets form efterliknar i utstréackt tillstand planen for en rysk-
ortodox kyrka. Den broderade texten kommer dels fran en folksang
om kriget, dels fran en 13t av ett ryskt rockband fran 1980-talet, bada
genomsyrade av ett hopp om béattre tider. Centralt i bilden finns en
madonnagestalt, under den en uppochnedvand dngel. Bland motiven
finns ocksa dgon, stridsvagnar och en hist. Aven om man som
betraktare inte forstar texten eller kan tolka alla symboler ar det latt
att drabbas av den stilla intensiteten i konstnarens arbete.



Daria
Borovkova
(Ryssland/
Italien, f. 1984),
Women.hood
#2,2019,
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linne, silver.
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Jenny Edlund

Det kollektiva och vdaxande broderiet Namnen éar ett projekt som
initierats och leds av konsthantverkaren Jenny Edlund. De som
medverkat i arbetet har alla blivit offer for sexuella Gvergrepp, och
deras bidrag till projektet har varit att brodera namnet pa férévaren.
Verket borjade skapas inom en sluten Facebook-grupp samtidigt som
Me too-rorelsen spred sig 6ver varlden hosten 2017. Namnen visades
for forsta gangen i en utstéllning i Frankrike 2018.

Jenny Edlund konstaterar att sexuella 6vergrepp ofta tystas ned

och att offren garna skuldbeldggs. Att uttala férévarens namn och

ge det fysisk gestalt i ett broderi kan vara en férlésande, terapeutisk
handling. Genom att sy ihop broderierna till ett gemensamt
lapptécke betonar konstnéaren ocksa offrens delade erfarenhet. De ar
inte ensamma om sina upplevelser och de blir starkare tillsammans.
Infor utstéllningen pa Rian, som ar forsta gangen Namnen visas i
Sverige, har Jenny Edlund i dialog med de medverkande valt att
avidentifiera en del namn som pa grund av att de &r ovanliga latt
skulle kunna identifieras. Tyngdpunkten i verket ligger inte pa det
enskilda utpekandet, utan pa synliggérandet av ett samhallsproblem.

Jenny Edlund ar utbildad inom silversmide och smyckekonst och

har i flera projekt arbetat med fragor kopplade till kropp, kon och
genus. Namnen ar hennes forsta storre textila verk. | den kollektiva
processen bakom verket har kommunikation i sociala media
kombinerats med handens arbete i fysiska material pa ett satt som
framstar som typiskt fér dagens konsthantverk. | anslutning till verket
i utstéllningen finns nal, trad och tyg for den som vill bidra till att |ata
verket véaxa.



Jenny Edlund
(Sverige,
£.1959),
Namnen,

2017, kollektivt
broderi.

Tillhér
konstnéren.
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Ulla Hammarsten McFaul

Den politiska textilkonsten under 1970-talet forknippas ofta med
bildvdven som medium, men ocksa inom tryckt textil gjordes manga
politiska bilder. Ulla Hammarsten McFauls tryckta fana fran 1975
utfoérdes till den stora feministiska utstallningen Kvinnfolk som
visades pa Kulturhuset i Stockholm och pa Malmé konsthall 1975. Déar
ingick den i avdelningen Livegen - EGET LIV som var utformad av en
grupp kvinnliga konstnéarer i Géteborg. En férsta version av Livegen -
EGET LIV hade stéllts ut pa Maneten i Géteborg 1973.

Precis som den aldre fana fran Svenska textilarbetareférbundet
som ingar i utstallningen har Ulla Hammarsten McFauls fana en
symmetrisk komposition. | centrum av bilden finns kvinnosymbolen,
till héger en flock faglar och till vanster en grupp kvinnoansikten

i profil. Faglarna kan ldsas som en symbol for frihet och gruppen

av kvinnor anspelar pa den gemensamma kampen for kvinnors
rattigheter. Blommorna nederst i bild kan tolkas som en hanvisning
till de segerkransar som ofta férekom pa éldre fanor, men har har
véxtornamenten en langt friare utformning.

Efter utstallningarna i Stockholm och Malmg 1975 visades Ulla
Hammarsten McFauls fana ocksa i den internationella utstéliningen
Flags, banners and kites pa Seattle Center i Seattle, USA1977.
Nagot senare var den ocksa med i en arbetsplatsutstéllning med
feministisk konst pa foretaget Berol kemi i Stenungsund, anordnad
av foretagets konstférening. Dar kdptes den av en av foretagets
anstéllda, som fortfarande har den i sin &go och som beréattar att hon
lange hade den uppsatt i sitt sovrum. Fanan &r utférd i handtryck pa
bomullstyg i tva exemplar. Det andra exemplaret dgs av en avdelning
av Socialdemokratiska kvinnoférbundet i Géteborg, som varje ar bar
den i forstamajtaget till Gotaplatsen.
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Asa Norman & Frida Hallander

Textilkonstnaren Asa Norman och konsthantverkaren Frida
Hallander har samarbetat i flera konstnérliga projekt som kretsar
kring de kvinnliga svenska textilarbetarnas historia. Deras utstéllning
Syfabrikssystrar! Oxabéck IF - utan er ingen morgondag (2016)

lyfte fram berattelser om hur Oxabéck IF:s damfotbollslag i

slutet av 1960-talet etablerades av en grupp kvinnor, varav flera

var textilarbetare. | utstéliningen Fabriksflickorna - de viljefulla
textilarbetarna pa Mint konsthall i ABF-huset i Stockholm hosten
2020 visade de verk som aterkallade scener och repliker ur Suzanne
Ostens och Margareta Garpes teaterforestéllning Fabriksflickorna,
makten och hérligheten (1980). Pjasen handlar om arbetsvillkoren pa
en svensk syfabrik och beskriver relationerna mellan sémmerskorna,
fabrikségarna, facket och staten under tekokrisens 1970-tal. En
central frdga i pjasen &r om arbetarna sjélva skulle kunna ta dver
verksamheten i den krisdrabbade fabriken och driva den pa ett mer
|6nsamt satt.

Verket Gnugga sémnen ur 6gonen systrar som visas har ingar i sviten
av arbeten som tar sin utgangspunkt i pjasen Fabriksflickorna, makten
och hérligheten. | pjasen férekommer sangtexten “Gnugga sdmnen
ur dgonen systrar / tillsammans har vi en véldig styrka / det &r vi
sémmerskor /i var fackférening / som slass for en battre existens.”
Inte bara verkets titel och innehéll pekar tillbaka till det politiskt
radikala 1970-talet. Aven applikationstekniken bar pa konsthistoriska
referenser till samma decennium. Tekniken anvandes under denna
tid av bland andra Bibi Lovell och Agneta Goés i stora bildberdttande
textilverk. Den pilformade upphangningsanordningen anspelar pa en
replik i pjasen dar den svenska tekoindustrin doms ut som chanslos i
den internationella konkurrensen med orden “man kan inte bekdmpa
kanoner med pil och bage.”

Asa Normans och Frida Hallanders gemensamma arbete ar ett
exempel pa hur konstnarer och konsthantverkare idag séker
sig tillbaka i industrialismens historia. Deras olika projekt lyfter
fram villkoren for forna dagars fabriksarbetare men markerar
ocksa en solidaritet med dagens arbetare inom den globala
tillverkningsindustrin.
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Sandra lkse

Sandra lkse férnyade bildvdven som medium under 1970-talet med
expressiva bilder som ofta skildrade kvinnors liv. Hon arbetade gérna
med grova garnkvaliteter och olika vavtekniker for ge bilderna en
levande och varierad yta. Moderskapet och familjen kom att bli ett
aterkommande tema i hennes arbete.

Mor och barn framfér héghus Il ér ett av hennes mest kénda verk.
Bilden utférdes i en férsta version 1973, men den som visas har och
som vévdes tva ar senare till utstaliningen Verkligheten sétter spar
aristorre format. Kvinnan som haller sitt barn i famnen ser trétt och
sammanbiten ut och avbildas mot en bakgrund av en hoghusgavel
uppbyggd av betongelement. Byggnaden fyller helt ut bildytan
bakom kvinnan och markerar symboliskt gransen for hennes varld.
Rutnatet mellan de monotona betongblocken antar karaktéren av ett
galler. Verket har ett sldktskap med andra konstverk fran det svenska
1970-talet som skildrar individens utsatthet i miljonprogrammets
storskaliga férortsmiljoer.

Nagra stilgrepp i Mor och barn framfér héghus Il som sarskiljer
verket fran mycket annan konst med socialrealistiskt tilltal fran
samma tid ar dess karaktar av sjalvportratt och dess nara anknytning
till kristet bildsprak. Gestalterna framfér héghuset ar konstnaren
sjalv med sin son Lucas, fodd 1971. Motivet med modern och barnet
alluderar pa den kristna madonnabildens framstallning av Maria och
Jesusbarnet. Men snarare an att befésta en konservativ kvinnoroll
ville Sandra lkse problematisera bilden av familjelivet och patala att
den konventionella idealbildens forvantningar pa moderskapet inte
stdmde 6verens med kvinnors verkliga situation i 1970-talets Sverige.



Sandra lkse
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Kristina Johansson

Den har textila applikationen med motiv av ett férstamajtag

utférdes 1977 av Kristina Johansson for davarande Véansterpartiet
Kommunisternas bokcafé pa Norrgatan i Varberg. Kristina Johansson
ar fodd i Eftra soder om Falkenberg och har bott i Varberg stérre
delen avsitt liv. Hon berattar att hon sjélv inte betraktar sig som
konstnar, men att hon haft nara till det textila och sytt mycket

klader till sig sjélv och narstaende. Hon har ocksa arbetat med textilt
hantverk i sitt yrkesliv som gruppledare fér arbetstraning inom
omsorg/psykiatri i kommunal verksamhet.

P4 1970-talet var Kristina Johansson starkt politiskt engagerad

och hon beréttar att hon framforallt brann for kvinnofragor. |
demonstrationsbilden har hon avbildat sig sjalv ldngst fram till vanster
i taget, med plakatet “Bra daghem at alla barn”. Liksom i flera andra
liknande bilder i utstallningen domineras kompositionen av de stora
réda fanorna. Demonstrationstaget ramas in av I6vkrans som tycks
anspela pa de segerkransar av lagerblad och eklév som ofta férekom
pa aldre fanor inom arbetarrérelsen.

Den naivistiska bilden har en charmig och medryckande direkthet
och energi. Den &r ett exempel pa hur det textila skapandet inom
arbetarrorelsen inte bara handlat om fanor fér demonstrationer
utan ocksa om andra typer av bilder. Applikationen férvaras numera
i ett arkiv men kunde ses i den feministiska grupputstéliningen Still
Burning pa Varbergs konsthall 2019.
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Peter Johansson

Konstnaren Peter Johansson ar uppvaxt i Dalarna och hari sitt arbete
ofta aterkommit till motiv fran sin hembygd. Manga av hans verk tar
sin utgdngspunkt i att Dalarnas allmogemaleri, byggnadsskick och
matkultur i det moderna Sverige kommit att uppfattas och spridas
som nationella ideal. Ofta skapar han dverraskande och drastiska
bilder och installationer, som i hans kanske mest kdnda verk, dar
dalahastar skivats och férpackats likt produkterna i snabbk&pets
charkdisk.

| Peter Johanssons bearbetning av symboler och ritualer kopplade

till hembygden och nationen finns ofta en understrom av oro och
vald. | Utan titel, det verk som ingar i utstallningen, har broderier och
applikationer som anspelar pa Dalarnas kurbitsmaleri applicerats pa
luvor som tacker allt utom munnen och 6gonen. Konstnéren sjalv
berattar att i Sdlen dér han vaxte upp kallades luvorna for skoterluvor.
Manga forknippar dem dock med maskerade ranare. Motet mellan de
dekorativa, folkkonstinspirerade moénstren och de hotfulla maskerna
ar motsagelsefullt. Vems identitet ska ddljas, och vems far synas?

Om maskerade ranare var en given association nar verket utfordes,
kan luvorna idag ocksa férknippas med andra lagovertradelser. |
efterdyningarna till de valdsamma demonstrationerna i samband
med EU-toppmoétet i Géteborg 2001, dar manga var maskerade,
stiftades en ny lag om férbud mot maskering. Enligt lagen far “den
som pa allman plats deltar i en allmadn sammankomst ... som utgér
demonstration ... inte helt eller delvis tdcka ansiktet pa ett satt som
forsvarar identifikation, om det vid sammankomsten uppkommer en
stérning av den allmanna ordningen eller en omedelbar fara for en
sadan stérning.”
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Bibi Lovell

Textilkonstnaren Bibi Lovell har ofta gett uttryck for politiskt
engagemang i sina bilder. P4 1970-talet ingick hon i gruppen bakom
utstéliningen Verkligheten sétter spar, som visades pa Rohsska
museet i Géteborg 1975 och Kulturhuset i Stockholm 1976. Dar
stallde Bibi Lovell bland annat ut applikationer med motiv fran kriget i
Vietnam. Senare kom hon i en serie verk att arbeta med utgangspunkt
i MéIndal, dar hon bodde tillsammans med sin familj.

Bibi Lovell fick 1980 majlighet att vara pa pappersbruket Papyrus i
MélIndal dar hon tecknade fran verkstadsgolvet. Hon utférde efter
det en stor, berattande bildvav i fem delar for MéIndals sjukhus

med bilder fran industriarbetarnas liv i ett tidsperspektivsom
omfattar flera generationer. | tre mindre bildvavar fran samma tid
skildrade hon scener med direkt anknytning till pappersbruket. |
Demonstration i MéIndal ser vi ett langt demonstrationstag ga forbi
Papyrus’ fabriksport. Medan den framre delen av taget tycks skuggat
av byggnaderna, lyses fanan med texten “Klass mot klass” upp av

en solstrimma. Demonstrationen dgde rum varen 1980 da en del

av pappersarbetarna i MdIndal var lockoutade fran sin arbetsplats i
samband med en nationell konflikt mellan LO och davarande Svenska
Arbetsgivareféreningen. En av deltagarna minns det som “den
méktigaste demonstrationen i MéIndal i mannaminne”.

MdlIndal var en av de orter Iangs med vastkusten som snabbt
industrialiserades, tack vare den goda tillgdngen pa vattenkraft. Det
blev ocksa ett av de brukssamhéllen dar den tidiga arbetarrérelsen
véxte sig stark under borjan av 1900-talet. Man har ofta talat om “det
réda Molndal”. Bibi Lovells demonstrationsbild fran 1980-talet fangar
inte bara en scen fran sin samtid utan anspelar ocksa pa Molndal som
en historiskt viktig plats for arbetarrérelsen. Idag, nar pappersbruket
och manga andra av ortens industrier ar nedlagda, blir vdven &n mer
en minnesbild 6ver en epok.
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Maja Michaelsdotter Eriksson

Det storsta verket i utstéliningen ér Maja Michaelsdotter Erikssons
Kétt och blod, en tuftad och stoppad textil skulptur. Konstnaren
beskriver verket som interaktivt: det ar tillatet att ta pa och dven sétta
sig eller lagga sig att vila pa skulpturen. Kétt och blod utgjorde Maja
Michaelsdotter Erikssons examensarbete fran mastersprogrammet

i textil pa nuvarande HDK-Valand i Géteborg 2018. Verket har

senare visats i flera sammanhang, bland annat pa grupputstéliningen
Misschiefs Takeoveri Stockholm 2020-2021.

Konstnéaren har beréattat att inspirationen till Kétt och blod kom

fran hennes egen upplevelse av att vara gravid och féda barn:
“Moderkakan ar nastan lika stor som det nyfédda barnet, och

sjalva forutsattningen for att skapa liv, men den bara sldngs bort.
Det &r enda gdngen en ménniska skapar ett helt nytt organ, men
moderkakan ar vildigt ouppmarksammad. Aven om du sjélv inte fott
barn sa har du haft en egen moderkaka, det ar dér livet borjar, och
vem vet, det kanske &r moderkakan som &r gudomliga datorn i det
stora mysteriet, den som bestdammer vem som blirvem. | ett annat
samhélle hade den kanske varit den stora religiosa symbolen.”

| utstéllningen skapas en koppling mellan Maja Michaelsdotter
Erikssons arbete och 1970-talets feministiska konst, som ofta

hade moderskapet och den kvinnliga kroppen som motiv. Men om
1970-talets konst ofta var allvarlig, framstar Kétt och blod som ett mer
lekfullt och svarkategoriserat verk. Konstnarens satt att tolka motivet
i form av en extravagant moébel, uppbyggd av lackra pastellfarger och
glimmande guldtrad, placerar verket tydligt i var egen tid.
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Gun Nordstrand

Gun Nordstrand arbetade som larare och fritidsledare men var
ocksa verksam som politisk aktivist och textilkonstnar. | sitt hem i
Bagarmossen utanfor Stockholm skapade hon fran 1980-talet och
framat ett stort antal vdvda bilder som ofta atergav scener fran
demonstrationer och aktioner dar hon sjalv deltagit. Hon vavde i en
enkel stdende ram och bilderna har ofta relativt sma format. Skotten
i Géteborg, som i ett panorama skildrar demonstrationer och andra
héndelser i samband med EU-toppm&tet 2001, ar hennes storsta verk
och d&rsammanfogad av flera mindre delar. Gun Nordstrand, som vid
denna tid var strax 6ver 70 ar, berattade i intervjuer att hon deltog

i demonstrationerna i Géteborg och blev slagen med batong av en
polis utanfér stadsbiblioteket.

Engagemang i olika former gick som en réd trad genom

Gun Nordstrands liv. | de sena tonaren hade hon varit med i
Fralsningsarmén. Runt 1970 gick hon med i den feministiska Grupp 8
och var aktividess studiecirklar och demonstrationer. Fredsrorelsen
och motstandet mot karnvapen var ocksa viktiga for henne.

Verket Vi klattrar for fred skildrar en aktion 1987 i vilken en grupp
miljo- och fredsaktivister dar hon ingick tog sig in pa omradet runt
Barsebacks karnkraftverk. Aktionen genomfordes pa ettarsdagen av
karnkraftsolyckan i Tjernobyl.

Under senare delen av sitt liv anslét sig Gun Nordstrand till HBTQ-
rérelsen och kom att skildra den i flera verk. Efter paraden, Pride
Park (2003) ar en minnesbild av festivalomradet pa Sédermalm i
Stockholm dér deltagarna i den arliga Prideparaden samlats for att
festa tillsammans efter att de tagat genom stan. Kénslan av stolthet
och sammanhallning talar starkt i bildens detaljrika och karleksfulla
atergivning av hur deltagarna dansar, kramar och kysser varandra.



Gun
Nordstrand
(Sverige, 1929-
2017),

Vi klattrar for
fred,

2008, bildvayv,
applikation.
Privat dgo.
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Anna Olsson

Anna Olsson har en dubbel utbildning som bade textilkonstnar

och psykolog och har under flera ar arbetat som psykolog pa
Flyktingbarnmottagningen i Géteborg. Hennes méten med unga
asylsékande och hennes upplevelser av hur illa de far av det satt som
samhéllet behandlar dem pa har lett till att hon privat engagerat sig

i flyktingfragan som debattor och aktivist. Ocksa i hennes konst har
bilder fran flyktingarnas liv blivit ett centralt tema under de senaste
aren.

Bildvavarna beskriver ofta det sociala och organisatoriska livet

runt demonstrationer, sittstrejker och andra sympatiyttringar fér
flyktingarnas sak. | flera bilder skildras hur flyktingungdomarna
tillsammans med de som vill hjalpa dem bygger upp en ordnad
struktur for de olika aktionerna med matforsoérjning, ordningsvakter
och talespersoner. Sammanhallningen och vanskapsbanden mellan
de inblandade blir ytterligare ett underliggande tema. Bildvéaven Bea
ar en minnesbild av en kvinna som med stort engagemang deltog

i flyktingmottagandet men avled pa grund av sjukdom 2018. “Jag
formadde inte vava Bea framifran”, berattar konstnaren, “utan hon
stariforgrunden och tittar pa. Hon tittar pa Gudrun som star med
megafonen lyft”.

Anna Olsson aterkommer ofta till att flyktingungdomarna &r som
vilka ungdomar som helst, med samma drommar och férhoppningar
som de jamnariga som véxt upp i Sverige. Hon konstaterar att killarna
som avbildas i Demonstrationsvakterna har stéllt upp sig precis som
om de skulle portratteras pa ett skolfoto eller med ett idrottslag.

De ar, med konstnérens ord, “ungdomar som borde poserat efter en
fotbollsmatch men som istéllet gatt i en demonstration som ytterst
handlar om deras ratt till liv. Men likval &r de som vilka ungdomar som
helst och de vet precis hur ett lagfoto ska tas.”



Anna Olsson
(Sverige,
f.1972), Bea
2019, bildvav
ilin.

Tillhor
konstnaren.
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Klara Pousette

Infér det amerikanska presidentvalet 2016 var kepsar och andra
plagg med texten “Make America great again” en framtrédande
del av Donald Trumps kampanj. Klara Pousettes kepsar i serien Det
véxer pryds i stéllet av broderade véxter. De &r sddana som inom
folkmedicinen har ansetts kunna framkalla missfall, bland andra
grabo och vinruta. Kunskapen om véxternas fosterférdrivande
egenskaper har historiskt sett spridits muntligt mellan kvinnor och
utgjort en hemlig, inofficiell kunskap. Klara Pousette papekar dock
att flera av véxterna ar sa giftiga att de skapat en dédlig fara ocksa
for den gravida kvinnan. Men hon konstaterar ocksa att nér politiska
krafter som vill begransa kvinnors ratt till abort vaxer sig starkare
kan de uraldriga kunskaperna dnda vara varda att bevara. Ett av
Donald Trumps presidentbeslut var att dra in statligt bistand till
organisationer som arbetar med familjeplanering.

Klara Pousette har ocksa inspirerats av The Jane Collective, en
kvinnogrupp som var aktivi Chicago i slutet av 1960-talet och bérjan
av 70-talet och som genom ett underjordiskt natverk hjélpte kvinnor
att genomfora aborter. Natverkets information om vilka lakare,
kliniker och abortmetoder som var palitliga spreds fran mun till mun,
pa samma satt som den gamla folkmedicinens kunskaper.

| Det vixeranspelar Klara Pousette pa hur broderi traditionellt
forknippats med kvinnlig noggrannhet och dygd. Detaljerade
blomstermotiv har varit typiska for de broderier for hemmet som
generationer av kvinnor varit sysselsatta med. Men i Det véxervisar sig
de vid en forsta anblick dekorativa motiven rymma en annan, férdold
och oroande beréattelse. Konstnarens arbete ar ett exempel pa hur
textila tekniker och material idag garna anvands pa ett subversivt

vis. Det pa ytan prydliga och védlbekanta rymmer en undertext som
handlar om kvinnors livsvillkor, bade under historien och idag.



Klara Pousette
(Sverige/
Norge, f. 1989),
Leonurus
cardiaca,
Petroselinum
crispum,
Artemisia
vulgaris, Ruta
graveolens,
fran serien Det
véxer, 2017,
handbroderi
pa fardigsydda
kepsar. Tillhor
konstnéaren.
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Elsa Pars-Berglund

| bildvéaven Samling Gustav Adolfs torg skildras en valkand
Goteborgsmiljo. Pa torget utanfor radhuset ar det enligt tradition
Vénsterpartiet som samlas vid de arliga férstamajdemonstrationerna.
Elsa Pars-Berglunds bild tycks skildra tidpunkten just nar ménniskor
haller pa att samlas, innan torget helt har fyllts med folk. Personerna
langst fram i bilden har blickarna fasta pa nagot utanfér bilden

- kanske spanar de efter det stora demonstrationstaget som

gatt genom stan och nu nérmar sig torget dér talen ska hallas.
Férgrundens gestalter avbildas detaljrikt, men dven manga avdem
som befinner sig langre bort &r omsorgsfullt atergivna. Konstnéren
har arbetat med svarta konturlinjer runt kropparna och har darmed
undvikit att lata gestalterna bilda en enhetlig massa. 1970-talet,

da verket tillkom, uppfattas ofta som kollektivistisk epok. Det &r
intressant att notera att den politiskt engagerade konstnaren lagt stor
vikt vid att lyfta fram demonstrationsdeltagarna som individer.

Stamningen i bilden 3r lugn. Aven om en del av slagorden p3
banderoller och plakat dr militanta, genomsyras bilden av nagot
narmast idylliskt. Duvor spatserar runt bland demonstranterna och
de patrullerande poliserna tycks inte ha nagot att gora. Kontrasten ar
sldende mot den kaotiska och valdsamma demonstrationsbild som
formedlas av ett annat verk i utstallningen, Gun Nordstrands Skotten
i Géteborg som skildrar handelser i samband med EU-toppmoétet
2001.

Elsa Pars-Berglund utbildade sig i maleri pa Valand i Géteborgs pa
1940-talet men blev sedan kartritare till yrket. Omkring 1970 bérjade
hon arbeta i textil, inspirerad av bland andra Hannah Ryggen. Elsa
Pars-Berglund spann och fargade garna sjalv sitt garn och blev kand
for sina valkomponerade, nyansrika bildvavar.



Elsa Pars-
Berglund
(Sverige,
1920-2005),
Samling
Gustav Adolfs
torg, 1973,
bildvav. Tillhér
Rohsska
museet. Foto:
Rohsska
museet.
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Loukia Richards

Det stora vagghangda verket Eleni ar en applikation med textilier
fran fem generationer av kvinnor i konstnaren Loukia Richards familj
i Grekland. De dldsta delarna harror fran mitten av 1800-talet och
de senaste ar broderade portratt i sma format av vanner, grannar
och husdjur som Loukia Richards utfért tillsammans med sin mor.
Konstnaren har sjélv reflekterat 6ver att det textila handarbetet
forritiden garna uppfattades som ett prov pa kvinnans karaktar.
Personlighetsdrag och dygder som talmodighet och noggrannhet
ansags kunna utlésas i arbetet. Kvinnans handaskicklighet var
ocksa ekonomiskt betydelsefull for hushallet i en tid da utbudet av
fabrikssydda plagg och hemtextilier var begrénsat.

Konstnaren spelar medvetet med de dubbla kénslor som latt vacks
av arvegods av detta slag. En vordnad for de aldre slaktingarnas
strédvsamhet kan blandas med en kénsla av beklamdhet 6ver all

tid som lagts ned pa sy och laga textiler som idag framstar som
opraktiska och foraldrade.

| en monter visas fyra mindre verk fran en serie broderade portrétt
som Loukia Richards monterat som identifikationslappar att bara
runt halsen. Hon har utgatt fran de ID-kort som bade flyktingar och
hjalparbetare far bara i de lager som finns pa flera grekiska 6ar dit
manniskor tar sig ver Medelhavet fran Mellanéstern. De avbildade
bar alla olika historier. Tara &r en amerikansk kvinna som donerat
pengar till det volontérbaserade flyktingmottagandet och Eva
hénvisar till en kvinna som pa 1930-talet var pa flykt undan nazisterna
i Tyskland. Alex N syftar pa den ryska oppositionsledaren Aleksej
Navalnyj och Georges &r sonen i en familj fran Lebanon som flytt till
Grekland och som konstnaren bodde granne med under en period.



Loukia
Richards
(Grekland/
Tyskland,
f.1965), Eleni
2017, arvda
textilier fran
konstnérens

slakt, broderi,

applikation.
Tillhér
konstnéaren.
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Bella Rune

De nyaste verken i utstéllningen ar tva fanor fran det kollektiva
projektet Tillsammans med réda fanor som genomfordes hésten
2020 under ledning av konstnaren Bella Rune. Hon ar professor i
textil pa Konstfack i Stockholm och bjéd in skolans studenter att
delta i projektet som gick ut pa att géra nytolkningar av sex historiska
fanor fran arbetarrérelsen. Pa grund av restriktioner i samband

med covid-19 arbetade deltagarna pa distans. De fick utfora varsin
attondel av en fana och tolka originalet i valfri textil metod. Bland de
tekniker som anvéndes finns textilfargning, tryck, broderi, maleri och
applikation.

Bella Rune beskriver hur hon utgatt fran tanken pa “fladdrande

réda fanor som samlar, driver pa och pa manga satt materialiserar
kanslan av solidaritet.” En viktig aspekt av arbetet var att lyfta fram
textilen som ett kitt med kraft att skapa samhdérighet 6ver klass- och
nationsgrénser liksom mellan skilda tidsepoker. | en anteckning fran
arbetsprocessen skriver Bella Rune: “Vi talar om arbetsvillkor och
solidaritet med andra textila utévare och hur manga av oss upplever
att vigenom arbetet med textilen kdnner oss sammankopplade med
andra levande och déda som har textil for handerna.”

Projektet genomfdordes i samarbete med konsthistorikern Margareta
Stahl som bland annat skrivit avhandlingen Vér fana réd till fargen:
Fanor som medium férvisuell kommunikation under arbetarrérelsens
genombrottstid i Sverige fram till 1890. | slutet av arbetsperioden
mottes projektets deltagare pa Konstfack och sydde ihop fanorna. Pa
Black Friday, fredagen den 27 november 2020, tdgade de med dem
in till centrala Stockholm f&r ett symboliskt dverlamnande av dem vid
ABF-huset pa Sveavdgen dér de senare kommer visas i en utstélining
pa Mint Konsthall.



Bella Rune
(Sverige,
f.1971),

Fana ur serien
Tillsammans
med réda
fanor,

2020,
kollektivt
projekt utfért
tillsammans
med Alexander
Jakobsson,
Linette Tran,
Matilda Envall,
Maja Fredin,
Linea Matei,
Alma Winkler,
Malin Hallgren,
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Sara Lundgren,
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Nordelow,
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Brown, Josefin
Géfvert, Karen
Modrei samt
forskaren
Margaretha
Stahl och
curatorn
Michele
Masucci,
Handtryck,
broderi och
maéleri pa textil.
Tillhor
konstnéaren.
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Annika Rydenstam

Konstnaren Annika Rydenstam har arbetat i flera olika material
och med bade bild och skulptur. Verket Skede utférdes 1990

till en utstallning pa Galleri Mors Méssa i Goteborg och bestar

av gatstenslika formerityg som &r utplacerade pa en glasskiva.
Konstnéaren har beréattat att hon borjade sitt arbete med att linda
bomullstyg runt gatstenar och sy ihop. Pa en del av de insydda
stenarna gjorde hon avtryck fran dagstidningar pa tyget. Darefter
sprattade hon upp sdmmarna och tog ut stenarna.

Séattet att linda tyg runt nagot kan associeras till svepning eller att
skapa ett skydd. | det fardiga verket &ar stenarna franvarande, men
anda mycket patagliga. Annika Rydenstam sjalv talar om Skedei
termer av en gestaltning av ndgot som ari férandring. Det handlar om
forflyttning och omkastning - att nagot blir till ndgot annat. De tunga
stenarna finns inte langre déar; det som aterstar ar skort och tillfalligt.
Som betraktare far man sjélv sdka sig mot svaret pa den gata som
verket formulerar. Annika Rydenstam berattar att hon under arbetet
var inspirerad av en strof i en dikt av poeten Elisabet Hermodsson
som lyder "tycks dig i stenen hora en talande rost”.

Skede ar ett av fa verk i utstallningen Det textila dr politiskt som inte
har nagon omedelbar politisk koppling. Annika Rydenstam har dock
sjalv gjort reflektionen att efter sin tillkomst har verket kunnat ses
med nya dgon med utgangspunkt i dagsnyheterna. Valdsamheterna
och sammandrabbningarna mellan polis och demonstranter i
Goteborg i samband med EU-toppmétet 2001, da gatstenar brots
upp och kastades, gav skulpturen en ny klangbotten. Konstnaren
papekar ocksa att Donald Trumps presidentperiod i USA 2017-2021
blev ett historiskt skede da saker och ting stélldes pa huvudet. |

den offentliga debatten kunde |6gn bli sanning, pa samma satt som
konstverket Skede med poetisk kraft gestaltar hur tungt blir till latt
och massa blir till luft.



Annika
Rydenstam
(Sverige,

f. 1951), Skede
1990,
bomullstyg,
farg, trad,
papper, glas.
Tillhor
konstnéren.
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Annica Stiernlof

Som ung utbildade sig Annica Stiernlof vid Konstfacks reklamlinje
men har sedan framst varit verksam i andra discipliner. Under aren
1969-1972 bodde hon i Moskva, dér hennes make tjanstgjorde
som TT:s korrespondent. Annica Stiernléf kom da i kontakt med
oppositionella, ofta forfattare och konstnarer, som drabbades av
forfoljelse och fangelsestraff da de kritiserade sovjetsystemet.
Hon borjade skildra det hon sett och hort talas om, ofta med
fokus pa individuella dissidenters 6den. Tilloaka i Sverige fortsatte
Annica Stiernl6f att vava bilder som berdttade om situationen i
Sovjet. Vavarna stélldes bland annat ut i samarbete med Amnesty.
11970-talets svenska textilkonst sticker Annica Stiernl6fs bilder ut.
Manga konstnarskollegor tillhérde vénsterorienterade kretsar dér
kritik mot Sovjetunionen séllan fordes fram Sppet.

| den tredelade véven Arresteringen av Andrei Amalrik (1970) skildras
i pusselbitsformade bilder hur en man héamtas av sédkerhetspolis, stélls
infor en forhérsdomare och slutligen hamnar i ett avlagset fanglager.
| den forsta bilden har poliserna gjort ett stopp pa véagen efter att

de arresterat mannen. De kliver ur bilen och plockar liljekonvaljer

att ta hem till sina fruar. “Hall dem sa ldnge”, sédger en av dem till

den tillfangatagne forfattaren och racker honom en bukett. Andrei
Amalrik har sjalv vittnat om handelsen och konstaterat att medan den
dagen fér honom var bérjan pa en fangenskap, var det for poliserna
bara en trevlig utflykt i varsolen.

Verket Potma ar inspirerat av en karta 6ver ett grupp sammanlankade
fanglédgeri Potma i den nuvarande ryska delrepubliken Mordvinien.
Lagren hade anlagts pa Josef Stalins tid och var fortfarande i bruk
under 1970-talet. Potma-lagren var en del av det system som
forfattaren Alexander Solsjenitsyn gav namnet Gulagarkipelagen.
Gulag var det ryska namnet pa den myndighet som administrerade
arbetslager och deportationer. De olika typerna av fangelser,
arbetslager och sa kallade korrektionsanstalter stréckte sig likt en
ovarld, en arkipelag, 6ver hela Sovjetunionen.

Annica Stiernlof bor i Falkenberg sedan 2008. Hon ar idag verksam
som konstnar med handgjort papper och collages som framsta
uttrycksmedel och har ocksa lett kurser i att gora papper fér hand.



Annica
Stiernlof
(Sverige,
f.1941), Potma
1974, bildvav
iull-och
bomullsgarn
pa linvarp.
Tillhor
konstnaren.
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Riitta Vainionpaa

Det stora broderiet Valdtdktsménnen far ett bistraff skildrar hur en
grupp manliga sexualforbrytare blir utpekade och hanade. Ett bistraff
ar beteckningen for ett extra straff. Mannen tvingas béara Idspenisar
pa sina huvuden och skyltar med texter som “Jag valdtog fyra kvinnor”
och "Vi har tillsammans valdtagit flera kvinnor”. Kvinnan till vanster
téanker "Vilka forfarliga grisar”. Texten i verket &r pa finska, konstnéren
Riitta Vainionpaas modersmal.

Valdtéktsméannen far ett bistraffvisades for forsta gangen pa
Varsalongen pa Liljevalchs konsthall i Stockholm 2003. Da stalldes
det ut tillsammans med en pendang i form av ett lika stort broderi
med titeln Hur ldnge méste vi kvinnor std ut med detta?| den
bilden gestaltades hur man satt i grupp och ropade “hora” efter
forbipasserande kvinnor. | Valdtdktsménnen far ett bistraff har
maktforhallandet radikalt kastats om. Verket foregriper pa ett
intressant vis Me too-rérelsen som vaxte sig stark 2017. Konstnaren
har i en kommentar till sitt broderi konstaterat att “valdtéktsoffren
och deras beteende ifragasatts ofta, medan garningsmannens
handlingar férklaras med samhalleliga omstandigheter och brister.”

Riitta Vainionpaas monumentala broderier kretsar ofta kring vilka som
ar starka respektive utsatta i samhallet. Den kdnsloméssiga grunden
for hennes bilder ar en upprérdhet éver missforhallanden och
orattvisor. | andra verk har hon bland annat beskrivit den utsatthet
som den enskilde medborgaren kan uppleva i forhallande till den
makt som utdvas av myndigheterna.



Riitta Vainion-
paé (Finland/
Sverige,
f.1952),
Valdtikts-
maénnen far ett
bistraff, 2002,
broderi pa
bomullstyg.
Tillhor
konstnéaren.

55



56

Stina Ostberg

"JAG VAVER DENNA VAV” lyder den kraftfullt utformade texten pa
Stina Ostbergs textila bild vars titel &r Du ser ps denna vév. Med ett
effektivt sprakligt och bildmassigt grepp synliggdr konstnaren har
den relation mellan utforaren (“jag”) och betraktaren (“du”) som de
flesta konstverk manifesterar endast i tysthet. Nagon goér och nagon
annan betraktar. Aktiviteterna har sinsemellan olika férhallande

till tid. Medan vavande eller annat konstskapande alltid tar tid, kan
betraktandet vara snabbt och flyktigt. Men den som betraktar kan
ocksa bli en spekulant, nagon som képer resultatet av arbetet, gér
sig till &gare av det och sedan har det i sitt synfalt dagligen. Du ser
pa denna vav ar ett av flera verk dar Stina Ostberg intresserat sig for
arbete och tid. Genom att insistera pa det fysiska arbetets betydelse
gor hon oss uppmaéarksamma pa en del av relationen mellan konstnéar
och publik som i regel tas for given.

I sitt andra verk i utstiliningen har Stina Ostberg dteranvént en

aldre, broderad duk och applicerat texten "ART IS A CRAFT” pa den
med kimrok, ett svart pigment. Genom att lyfta fram ett exempel pa
anonymt, kvinnligt handarbete fran hemmets sfér och proklamera

att konst ar ett hantverk ifragasatter hon en rad konventionerinom
konstvarlden. Under det senaste halvseklet har de dominerande
perspektiven betonat konstens teoretiska fundament snarare an dess
materiella och hantverksmassiga aspekter. Den estetiska verksamhet
som utférs avamatorer, utanfér konstvérldens scener, har fatt en allt
lagre status. Verket Art is a Craft markerar sin hemmahdrighetien
motrérelse som betonar konsten som nagot vardagligt som alla kan ta
aktiv deli.

Stina Ostberg arbetar sedan ett par ar tillbaka huvudsakligen med
maleri men har tidigare anvént flera olika media, férutom textil ocksa
foto och video. Hon arverksam i Goteborg dér hon varit med och
drivit konstplattformarna Bezdomny och SVILOVA.



Stina Ostberg
(Sverige,
£.1977), Artis
a Craft, 2007,
kimrok pa
broderad duk.
Tillhor Statens
konstrad.

Stina Ostberg
(Sverige,
f.1977), Du ser
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2007, bildvav.
Tillhor
Goteborg
konst.
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Verk i utstallningen

Broderi med bokmarke och
torkade vaxter samt snackor pa
stramaljpapper, tidigt 1900-tal.
Privat ago.

Fana foér Svenska
Textilarbetareférbundets
avdelning i Oskarstrém, omkring
1910, oljefarg pa ylletyg med
kantbard i bomullssatang. Tillhor
Arkiv Halland.

Elsa Agélii (Sverige, f. 1938)

Huvudet fullt av virriga
halvtdnkta tankar, 1974, broderi
och applikation. Privat égo.

En morgon i november, 1975,
broderi och applikation. Privat
ago.

Kamraterna i Chile, 1975, broderi
och applikation. Privat égo.

Nu sticker jag!, 1980, broderi och
applikation. Privat dgo.

Sinnet svévar, 1981, broderi och
applikation. Privat dgo.

I vintrig hage, 1982, broderi och
applikation. Privat dgo.

Trots allt, 1982, broderi och
applikation. Privat dgo.

Envig, 1983, broderi och
applikation. Tillh6ér Falkenbergs
kommun.

Tigerliv i oljepalmsplantage,
2014, broderi och maleri. Privat
ago.

Drémmen om det Europeiska
Huset, 2015, broderi och maleri.
Privat dgo.

Regnskogen brinner,
2016, broderi och maleri.
Privat dgo.

Var-16 1, 2016, broderi och
maleri. Tillnér konstnaren.

Var-16 11, 2016, broderi och
maleri. Tillnér konstnaren.

Ana de la Cueva, (Mexio/USA,
f.1966)

Sueno americano/American
dream, 2013, handbroderi pa
linne. Tillhér konstnaren.

Maquila, 2007, video (3:47
mintuer) och broderi i sybage.
Tillnér konstnaren och El Museo
del Barrio, New York.



Daria Borovkova (Ryssland/
Italien, f. 1984)

Women.hood #1

2019, broderi med glaspérlor,
silkes- och bomullstrad pa linne
och bomull.

Privat dgo.

Women.hood #2,

2019, broderi med bomullstrad
pa linne, silver.

Privat dgo.

Women.hood #3

2019, broderi med glaspérlor,
silkes- och bomullstrad pa linne
ochssilke.

Privat dgo.

Jenny Edlund, (Sverige, f. 1959)

Namnen,
2017, kollektivt broderi.
Tillhor konstnaren.

Ulla Hammarsten McFaul,
(Sverige, f.1937)

Systerskap en vég till frihet,
1975, handtryck pa bomullistyg.
Privat dgo.

Frida Hallander, (Sverige,
f.1981) & Asa Norman, (Sverige,
f.1984)

Gnugga sémnen ur gonen
systrar, 2020, textil applikation
med stang i keramik.

Tillhor konstnarerna.

Sandra lkse, (Sverige, f. 1945)

Mor och barn framfér héghus 11,
1975, gobeldng och rosengang.
Tillhor konstnaren.

Kristina Johansson, (Sverige,
f.1951)

Bild av forstamajdemonstration,
1977, textil applikation, utford till
VPK:s bokcafé i Varberg.

Tillhoér Vansterpartiet i Varberg/
Arkiv Halland.

Peter Johansson, (Sverige,
f.1964)

Utan titel, 2001, tre delar,
broderi och applikation pa
maskinstickade masker, med
montrar i glas och tra. Tillhor
Eskilstuna konstmuseum.

Bibi Lovell, (Sverige, f. 1945)
Demonstration i MéIndal, 1981,

bildvéy, yllegarn pa linvarp.
Privat &go.
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Maja Michaelsdotter Eriksson,
(Sverige, f. 1985)

Ké6tt och blod, 2018, textil
skulptur med tuftad yta, ull,

lin, bomull, polyester, acryl,
skumgummi. Tillhér konstnaren.

Gun Nordstrand, (Sverige, 1929-
2017)

Skotten i Géteborg, 2002,
bildvav.
Privat ago.

Efter paraden, Pride Park, 2003,
bildvav. Privat dgo.

Vi klattrar for fred, 2008, bildvay,
applikation. Privat dgo.

Den arabiska varen, omkring
2012, bildvav. Privat dgo.

Anna Olsson, (Sverige, f. 1972)

Demonstrationsvakterna, 2018,
bildvavilin. Tillnor konstnaren.

Soppkék, 2018, bildvav i lin.
Tillhér konstnaren.

Bea, 2019, bildvavi lin. Tillhor
konstnaren.

Klara Pousette, (Sverige/Norge
£.1989)

Leonurus cardiaca, Petroselinum
crispum, Artemisia vulgaris, Ruta
graveolens, fran serien Det véxer,
2017, handbroderi pa fardigsydda
kepsar. Tillhor konstnaren.

Elsa Pars-Berglund, (Sverige,
1920-2005)

Samling Gustav Adolfs torg,
1973, bildvav.
Tillhor Rohsska museet.

Loukia Richards, (Grekland/
Tyskland, f. 1965)

Eva, 2015, broderi pa plast.
Tillnér konstnaren.

Tara, 2015, broderi pa plast.
Tillnér konstnaren.

Eleni, 2017, arvda textilier fran
konstnarens slakt, broderi,
applikation.

Tillnér konstnaren.

Alex N., 2021, broderi pa plast.
Privat dgo.

Georges, 2021, broderi pa plast.
Privat dgo.



Bella Rune, (Sverige, f. 1971)

Fana ur serien Tillsammans med
réda fanor, 2020, kollektivt
projekt utfort tillsammans med
Alexander Jakobsson, Linette

Tran, Matilda Envall, Maja Fredin,

Linea Matei, Alma Winkler,
Malin Hallgren, Hazel Mallon,
Sara Lundgren, Frida Nordel6w,
Amanda Nordqvist, Hannah
Molly Brown, Josefin Géafvert,
Karen Modrei samt forskaren
Margaretha Stahl och curatorn
Michele Masucci, Handtryck,
broderi och maéleri pa textil.
Tillh6r konstnaren.

Annika Rydenstam, (Sverige,
f.1951)

Skede, 1990, bomullstyg,
férg, trad, papper, glas. Tillhor
konstnaren.

Annica Stiernlof (Sverige,
f.1941)

Arresteringen av férfattaren
Andrei Amalrik, 1970, triptyk,
bildvav i ull- och silkegarn pa
linvarp. Tillhér konstnéren.

Potma, 1974, bildvéav i ull- och
bomullsgarn pa linvarp. Tillhor
konstnaren.

Riitta Vainionpaa, (Finland/
Sverige, f. 1952)

Valdtiktsméannen far ett bistraff,
2002, broderi pa bomullistyg.
Tillhor konstnaren.

Stina Ostberg (Sverige, f.1977)
Art is a Craft, 2007, kimrok pa
broderad duk. Tillhér Statens

konstrad.

Du ser pa denna vév, 2007,
bildvav. Tillhér Goteborg konst.
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