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Tva kvinnliga
designpionjdrer

1950-talet ar ett spdnnande decennium inom svensk
designhistoria. Den tidiga efterkrigstidens folkhem var expansivt,
med omfattande bostadsbyggande och stark framtidstro.
Konstindustrin hade goda ar och fann avsattning for sina produkter
i keramik, glas, textil, trd och metall bdde inom och utom landet.
En rad nya formgivare engagerades till fabrikerna, inte minst
kvinnor. Gamla konventioner utmanades, exempelvis kring hur en
servis skulle vara sammansatt, och det experimenterades med nya
material och tillverkningsmetoder. Artiondet beskrivs ofta som

en hojdpunkt for den modernistiska formgivning som férknippas
med begreppet Scandinavian Design.

Men samtidigt som designklimatet i manga avseenden var
progressivt, bevarades dldre konservativa strukturerinom
branschen. Manga formgivare har vittnat om hur fabrikernas
forsaljare var skeptiska mot nymodigheter och utgjorde
en bromskloss for utvecklingen. De unga kvinnor som kndts
till fabrikerna som formgivare fann sig ofta - med textilindustrin
som enda undantag - hamna i ett sammanhang dér alla i
ledande stéllning var mén, fran verkstadsférman till forsaljare,
konstnaérliga ledare och direktérer. Inte séllan fick kvinnliga
formgivare kdmpa mer &n manliga kollegor for att fa tillgang till
de basta hantverkarna, fa sina modeller i produktion och fa
mojlighet att gora eller delta i utstéllningar. Att férena yrkesarbete
med familjebildning m&tte ocksa ofta svarigheter.

Medan nagra av 1950-talets kvinnliga debutanterinom
konstindustrin tidigt lyftes in i en designhistorisk kanon - bland
andra Hertha Bengtson och Marianne Westman pa Rérstrands
porslinsfabrik, Karin Bjérquist pa Gustavsbergs porslinsfabrik

och Mona Morales-Schildt pa Kosta glasbruk - fanns det ocksa
manga andra kvinnor vars insatser inom modernismens design
kommit att hamna i skymundan. De som glémts bort eller
negligerats i historieskrivningen var ofta verksamma i fabriker eller
verkstader utanfér Stockholmsomradet. Ibland har de arbetat

i material, till exempel lergods, som inte haft nagon hdg

status. Ofta har deras arbeten inte hamnat i de nationella
museisamlingar som utgjort en bas fér designhistorien och fran
vilka illustrationsmaterialet till dversiktsverken i regel har hamtats.



Under de senaste tio aren har det gjorts flera ansatser till att
revidera den etablerade designhistorien, inte minst med avseende
pa att lyfta fram de kvinnliga formgivarnas arbete. | USA har till
exempel Museum of Arts and Design i New York visat Pathmakers:
Women in Art, Craft and Design, Midcentury and Today (2015)
och Alfred Museum presenterade utstéliningen O Pioneers!
Women Ceramic Artists 1925-1960 samma ar. | Sverige har
Nationalmuseum gjort utstéliningen Kvinnliga pionjérer: Svensk
form under mellankrigstiden (2015) och Malmé konstmuseum
Oomph: Kvinnorna som satte férg pa Sverige (2016), bada med
vélarbetade kataloger. Men annu finns det mycket att géra; manga
namn véntar pa att aterupptéckas.

Rian designmuseum inledde i fjol en flerarig satsning d&r vi kommer
att uppmarksamma kvinnliga formgivare och konsthantverkare

fran 1900-talet. Forra arets utstélining med den finlandssvenska
modernisten Lillemor Mannerheim (1927-1994) véackte stort gensvar
hos media och publik och befinner sig nu ute pa turné. Det &r

med gladje vi nu presenterar tva andra kvinnliga keramiker fran
samma generation, som dven de debuterade som formgivare inom
industrin pa 1950-talet. Berit Ternell (f. 1929) och Brita Mellander-
Jungermann (f. 1934) rekryterades efter sina utbildningar snabbt

till olika fabriker och kom sedan att dgna hela sina yrkesliv at
keramiken. | katalogens intervjuer berattar de medryckande om
sina erfarenheter, bland annat om hur det var att som ung kvinna ta
plats i de hierarkiska och mansdominerade fabriksmiljoerna.

Berit Ternell och Brita Mellander-Jungermann var bada
knutna till Upsala-Ekebykoncernen och arbetade bada ocksa en
period med glas. Under arbetet med utstéliningen har det ocksa
uppenbarat sig ett par andra samband mellan dem - till exempel
gick bada, vid olika tillfallen, vidareutbildning i glasyrteknik for
Landskronakeramikern Sven Hofverberg, en kollega som de talar
mycket varmt om. Bland keramiksamlare &r Sven Hofverberg idag
ett namn for dem som intresserar sig for avancerade glasyrer,
men han har sdllan uppmaéarksammats i de stérre museisamlingarna
och &versiktsverken. Sattet som hans gérning lyfts fram pai
katalogens intervjuer blir ytterligare ett exempel pa hur det vid
sidan av institutionernas etablerade historieskrivning ofta
finns andra historier, andra erfarenheter och andra satt att vardera
konstnarliga och kollegiala insatser. Under 2000-talet har den
konsthantverks- och designhistoria som formulerades
under det féregaende seklet borjat skakas om och nya namn goér
sig gallande bredvid de redan kanoniserade.

Berit Ternell amnade keramikindustrin i bérjan av 1970-talet,
missndjd over hur hennes arbetsmoéjligheter som formgivare
kommit att bli alltmer kringskurna. Hon dgnade resten av sitt
yrkesliv at undervisning pa Konstindustriskolan i Géteborg
(numera en del av HDK-Valand - Hogskolan for konst och design
vid Goteborgs universitet). For Brita Mellander-Jungermann blev



tiden som anstalld formgivare inom industrin kortare, tre ari slutet
av 1950-talet. Hon aterkom sedan till sin gamla arbetsgivare,
Karlskrona porslinsfabrik, som frilans under ett par ari bérjan av
1960-talet. Idag ar hon mest néjd med de dekorer som hon under
den senare perioden utforde forlagor till i den egna verkstaden
och skickade till fabriken: “Jag kdnde mig mer fri”. Senare gjorde
hon en kort aterkomst som frilansformgivare fér Héganas Keramik
i mitten av 1980-talet, men var huvudsakligen verksam som
studiokeramiker med produktion av bade bruksgods, skulpturer
och reliefer for offentlig miljo.

Rian designmuseum tackar de bada konstnarerna som generost
oppnat sina arkiv och minnesbanker under arbetet med
utstéliningen och katalogen. Tack ocksa till Linsmuseet Gavleborg,
som varit en aktiv samarbetspartner och stallt féremal fran

Bo Fajans och Gavle porslinsfabrik till forfogande och som dven
kommer att visa utstéliningen. Generdsa lan av féremal har ocksa
beviljats av Karlskrona Porslinsmuseum och en rad privata samlare
- flera avdem knutna till féreningen Gavlekeramikens vanner -

till vilka Rian ocksa vill rikta sitt varmt kdnda tack.

Love J6nsson
Museichef, Rian designmuseum






Berit Ternell i ateljén
pa Gefle porslinsfabrik,
slutet av1960-talet.

“Tre smd knarriga gubbar var
chefer pa fabriken”

Samtal med Berit Ternell

Love Jonsson: Jag vet att du tidigt intresserade dig for hantverk
och som femtonaring gick pa Stenebyskolan i Dalsland.

Hur hamnade du dar?

Berit Ternell: Pa skolan jag gick pa i Géteborg, Rudebecks, hade vi
traslojd vilket var ovanligt for en flickskola. Det var roligt. Mamma
och pappa hade sagt att om det gick bra i skolan skulle jag fa ga pa
Stenebyskolan under sommarlovet och sa blev det. Det var

internat dar. Man fick préva pa bade trg, halmsléjd och keramik.

Dar upptéckte jag att jag kunde dreja nastan direkt. Jag fastnade
for det och kdnde att jag ville arbeta med keramik. Efter Rudebecks
sokte jag till SI6jdféreningens skola i Géteborg och borjade dar
1945. Forst gick jag den tredriga lagre konsthantverksskolan. Da fick
man ga tva ar pa textil forst och efter det kunde man fa keramik

det tredje aret. Sedan inréttades det en riktig keramikutbildning
under Kurt Ekholms ledning, dar jag gick i tva ar till och avlade
examen i keramik i hogre konsthantverksskolan.

LJ: Kurt Ekholm hade ju tidigare varit konstnarlig ledare for Arabia
porslinsfabrik i Helsingfors. Hur var han som larare?

BT: Mycket kunnig och trevlig, och en bra pedagog. Han ordnade
jobb till mig ocksa efter utbildningen.

LJ: Vilka studerade du tillsammans med?

BT: Jag minns Astrid Anderberg, vi var dér samtidigt under nagra ar.
Else-Kulle Petersson minns jag ocksa. Hon var kvar pa skolan senare
som larare i keramik, till slut blev hon huvudlérare under en period.
Maud Rydin gick dar ocksa. Hon arbetade sedan mest med batik.
Hjordis Oldfors var ocksa en av kurskamraterna. Hon anstalldes
senare pa Upsala-Ekeby.

LJ: En del som gick ut fran skolan vid den héar tiden, som Astrid
Anderberg, startade egna verkstader, men du sékte dig i stéllet
mot industrin?

BT: Efter Sl6jdféreningen kom jag till Upsala-Ekeby i Uppsala
hosten 1950. Vi var fem keramikutbildade ungdomar som fick
sitta tillsammans och arbeta med ateljéproduktion fér fabrikens
konstnarer. Vi hade véaldigt roligt! Fabriken ville att vi skulle jobba
pa ackord men det ville inte vi. Nar de skulle mata tiden malade vi



Berit Ternells examens-
arbete fran Slgjdféren-
ingens skola 1950.

extra petigt. Vi gjorde bland
annat Ingrid Atterbergs serie
Grafika, Anna-Lisa Thomsons
Athene och Mari Simmulssons
Baliflickor. En del foremal
gjordes i numrerade upplagor.
Innanfér vart rum hade
Mari Simmulsson sin ateljé
och honirriterades av att vi
hade sa roligt. Vi satt ofta
och skrattade! Anna-Lisa
Thomson holl sig ganska
mycket for sig sjéalv, men Ingrid
Atterberg var mer engagerad
i oss ungdomar. Ingrids man Viking Géransson var stadsarkitekt i
Uppsala, men vid den héar tiden ocksa konstnarlig ledare for Upsala-
Ekeby. Ingrid och han tog hand om oss fem litegrann. De ordnade
sightseeingturer till Skokloster slott och alla mdjliga sevardheter.

LJ: Sedan kom du snart till en annan, mindre fabrik, den
familjedgda Bobergs fajansfabrik i Gavle - eller Bo Fajans som den
ocksa kallas - dar du fick en mer sjélvsténdig roll som formgivare
hoésten 1951. Hur fick du kontakt med Bo Fajans?

BT: Det var Kurt Ekholm pa SIjdféreningen som hade ordnat sa jag
fick jobba pa Upsala-Ekeby och det var nog tack vare honom jag
fick jobbet pa Bo Fajans ocksa. Han hade en massa kontakter. Forst
var jag provanstalld ett halvar. Det var tre sma knarriga gubbar som
var chefer pa fabriken. De var kusiner tror jag, alla hette Boberg.
Efter ett halvar sa de att “vi tar val ett halvar till”. Jag skulle bland
annat ha en separatutstallining pa Artiums Exposé i Géteborg i
november 1952. Vernissagen var lyckad men nér jag kom tillbaka
till Gavle var det ingen pa fabriken som var intresserad av hur det
gatt med utstéliningen. Det enda de fragade var hur vadret hade
varit i Goteborg! Da blev jag sa sur att jag rymde. Jag gick ner till
jarnvagsstationen i Gavle och bad om en rundresebiljett fér en
vecka och akte ivag. Fran fabriken funderade de pa att efterlysa
mig i radion! Men jag kom tillbaka sen och fortsatte arbeta. Sedan
fick jag fraga sjalv om jag skulle fa vara kvar, nar ett halvar till hade
gatt. “Ja, vi maste ju satta alla de har modellerna i produktion, sa du
farvara kvar ett halvar till” sa de da. Men nésta gang sa gubbarna:
“Nu har vi grejer sa vi klarar oss i tio ar, sa nu kan du sluta!” Jag fick
slutaiapril 1953. Tva ar senare, efter att fabriken fatt en ny chef,
erbjods jag att komma tillbaka.

LJ: Under den mellantiden, men ocksé senare, hade du uppdrag
for andra tillverkare. Kan du beratta om det?

BT: Né&r jag akt ut fran Bo Fajans kom jag till Rérstrand under en kort
period, det var hosten 1953. Dar hade man borjat arbeta med en

ny lera, en kraftig mérk lera, och jag fick géra olika modeller i den.



Lergodsféremal ur Berit Ternells produktion fér Bo Fajans.
Serien Page med randdekor (nedre bilden) sattes i produktion 1953.



Vas och skél i chamot-
terat lergods med ristad
dekor ifylld med glasyr

i olika farger. Féremal i
den har serien visades
for férsta gdngen i Berit
Ternells debututstall-
ning pa Artiums Exposé i
Géteborg 1952 och kom
i serieproduktion aret
darpa. Ny Tids recensent
skrev vid utstéllningen
uppskattande om hur
de tunga chamotte-
pjaserna livades upp av
"ett primitivt, exotiskt
monster.”

Direktoren Fredrik Wehtje skulle komma och titta pa det jag gjort,
men motet blev instéllt. Sen gjorde jag fler modeller och vi bokade
in ett nytt mote, men han kom inte. Néar jag vantat en och en halv
timme skrev jag en lapp: “Klockan &r sa och sa mycket och jag gar
nu”. Det blev ett himla liv! Sa fick man inte géra mot Wehtje. Det
slutade med att anstéllningen avslutades “efter verenskommelse”
som det hette. Jag var dar i tre-fyra manader. Fér det mesta var det
valdigt trevligt pa Rorstrand. Vi konstnarer traffades hemma hos
varandra. Marianne Westman och Sylvia Leuchovius var dem jag
umgicks mest med.

Tidigare, nar jag gick pa Sléjdféreningen, hade jag ocksa
praktiserat pa Rorstrand, det var 1947. Jag minns att en av drejarna
pa fabriken visade ett papper med slarviga skisser av vaser som
Carl-Harry Stalhane gjort. Drejaren fick gora riktiga, fina vaser av
det. Till oss andra sa han: “"Har ni sett sa usla skisser?” Sedan, nar det
var klart, sattes Stalhanes namn pa alltihop.

LJ: Du fick ocksa uppdrag i England?

BT: Bo Fajans hade en férsaljare i Stockholm som ocksa
representerade TG Green Potteries i England och jag fick kontakt
med den fabriken och bérjade jobba dar 1954. Jag dkte med
Englandsférjan fran Géteborg. TG Green hade en harlig chef,

vanlig och rar. Han hdmtade mig vid farjeldget och korde migien
vansinnigt fin bil till fabriken, som lag i Church Gresley, ndra Burton-
on-Trent. Alla pa fabriken var véldigt engelska till sattet. Jag fick

bo inneboende hos ett par som vackte mig i ottan med engelsk
frukost. Jag blev vdl omhandertagen.

Det var krangligt att som utlédnning fa 16n i England sa jag fick
betalt av TG Greeniresor i stéllet. Varje arbetsperiod, ofta tre-fyra
veckor, avslutades med en resa. Jag fick dnska vart jag ville aka.
Det var gruppresor till Skottland, Irland och Italien. Resorna var
valdigt eleganta, organiserade av Thomas Cook. Ofta fick jag resa i
séllskap med bldhariga amerikanskor.

Nar jag kom tillbaka till Bo Fajans 1955 tankte jag att jag kan
inte sitta och haspla ur mig hela tiden. Jag maste vara ledig och
fa intryck ocksa. Sa jag arbetade atta manader om aret. Resten



Delar ur servisen Fleur,
med form och dekor av
Berit Ternell, lanserad
omkring 1960 av TG
Green Potteries.

av tiden var jag ledig eller arbetade med annat. Jag fortsatte
samarbetet med TG Green, men fick skriva pa ett avtal med

Bo Fajans om att mina modeller fran fabriken i England inte fick
séljas i Sverige.

Sedan nér jag var pa Gefle porslinsfabrik var jag anstélld tio
manader per ar. Da jobbade jag litegrann med barnmdbler ocks3,
for en mobelfabrik i Virserum. Det var bland annat en sitt- och
gungstol fér barn, utférd i bojtra.

LJ: Sedan hade du ju en period med glas ocksa i mitten av
1950-talet?

BT: Ja, pa Reijmyre. Mgjligen var det Kurt Ekholm igen som
formedlade kontakten, det kan jag inte komma ihag. Jag var dari
ganska korta perioder. Glasblasarna var duktiga. | stort sett har

jag alltid tyckt om dem som arbetat med produktionen i fabrikerna.
Det har varit goda erfarenheter.

LJ: Vilka andra konstnérer var pa Reijmyre?

BT: Monica Bratt hade ju varit dér tidigare, men jag tréffade
henne aldrig. Né&r jag var pa Reijmyre fanns Johnny Mattsson
dar, trakonstnaren. Han snackade in sig och fick alltid fortur hos
blasarna. Sa gick det till. Killarna snackade in sig och fick fortur.

LJ: Pa Bo Fajans blev du den férsta nyanstéllda formgivaren pa
lange. Den tidigare produktionen hade formats av konstnarer som
varit knutna till fabriken under ldnga perioder, det var kdnda
namn som Allan Ebeling, Eva Jancke Bjork och Ewald Dahlskog.
Blev du jamford med dem?

BT: En av de knarriga gubbarna kom upp och tittade pa allt som
stod pa mina hyllor. Det var bland annat de nya pjéserna i tjockt
chamottegods som skulle visas i min debututstéalining pa Artiums






Berit Ternell pa Reijmyre
glasbruk med ett

urval av sina modeller,
omkring 1955.

Kaffekoppar fran Gefle
porslinsfabrik med
dekor av Berit Ternell.
Fran vanster Smide
(1966), Pors (1962)

och Blabar (1960-tal).
Bl3barformgavs
ursprungligen med réda
bar och skulle heta
Klarbar, "den bla fargen
var fabrikens pahitt”,
berattar Berit Ternell.

Exposé. Da sa han: “Fru Eva Jancke Bjork, hon gjorde séljbara
grejer hon.”

Allan Ebeling kom pa besdk pa fabriken nagon gang, i en marklig
kostym i brunt peppar och salt-monster. Han var en harlig man,
stor och bullrig.

LJ: 1957 bytte du arbetsgivare, fran Bo Fajans till Gefle
porslinsfabrik. Det var en stérre och modernare utrustad fabrik,
som ingick i Upsala-Ekebykoncernen. Hur etablerades

den kontakten?

BT: Jag tror det var Ingrid Atterberg som férst kontaktade mig fran
Upsala-Ekeby. Hon var ju pa fabriken i Uppsala.

LJ: Pa Geflefabriken var Arthur Percy den store konstnéren dnda
sedan 1920-talet. Men han bodde ju inte i Gavle utan kom dit i
perioder. Hur var han som person?

BT: Percy kom ett par sejourer medan jag var dar. Vi hade en
gemensam ateljé, dar vi satt pa varsin sida om ett stort skynke och
arbetade. Percy hade inrett ateljén mycket elegant, med en Carl
Malmstensoffa som han sov middag pa. Han var mycket prudentlig,
kom alltid i kostym och hatt. Direktérerna pa fabriken kallade

han for “sillkramare”. Han gillade inte nar de &ndrade glasyrerna och
dekorerna pa hans modeller. Sddant hande mig ocksa.

LJ: Kan du ge nagra exempel pa hur fabriken férvanskade

din design?

BT: Det finns en dekor fran Gefle som kallas Bollar. Det ar
egentligen mina maskrosbollar fran Kalas, den férsta dekoren jag
ritade for fabriken. Men i Bollar forminskade man dekoren,
arrangerade bollarna annorlunda och anvénde en annan farg.
Sadant hdnde utan att jag visste om det. Serien Reaktor pa




Berit Ternell vid
tunnelugnen pa Gefle
porslinsfabrik med

en karott ur serien
Mykolo, lanserad 1958
med stamplad och
handmaélad dekor.

Karott ur serien Mykolo
med form och dekor av
Berit Ternell.
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Reklambroschyr fér
eldfast gods av Berit
Ternell fran Gefle pors-
linsfabrik, sent 1960-tal.
Kosmos, Tunis och
Smaragd betecknar olika
glasyrvarianter.

Upsala-Ekeby ville jag skulle géras med vit glasyr. Men den gjordes i
stéllet i flera andra férger. Det var lite hitan och ditan. Det hdnde
ocksa att fabriken satte mitt namn pa sadant som jag inte gjort.

LJ: Vilka pa Gefle var det som bestdmde vad som skulle sattas
i produktion?
BT: Det var forséljarna och direktionen. Det var for dem jag fick visa
upp mina férslag pa nya modeller. Jag hade alltid flera alternativ
att visa upp. Snart larde jag mig att de kunde inte lasa enritning.
Sa da begérde jag att fa en drejskiva, vilket jag fick, och drejade upp
formerna. Men sen, en gang pa 1960-talet, efter en period nar jag
varit ledig, var min drejskiva borta. "Var dr den”?, fragade jag. “Den
ligger pa tippen”, var svaret. Da hade det kommit en ny chef som
ville fa bort mig, Backman hette han och var rationaliseringsexpert.
Han sa: “vi ska inte ha konstnérer, vi ska képa en fardig servis for
5000 kronori stallet”. Jag sa: “Da far du nog ldgga pa en nolla”.
Jag fick borja modellera prototyper av lerkorvar nér jag inte hade
nagon drejskiva. Sen var modelléren upptagen med nagot jobb fér
Sven Erik Skawonius sa jag fick géra gipsmodellerna sjalv till alla de
ugnseldfasta delarna i det som blev serien Kosmos.

GATHTHERY

KOSMOS - TUNIS - SMARAGD

Design: Berit Ternell
b
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GEFLE

LJ: I litteraturen om Gefle namns framgdngarna med serien
Kosmos, och att den fick ett fint pris pa en designméssa i Holland.
BT: Kosmos salde enormt. Idag kallar férresten antikhandlarna allt
fran Gefle med den blanka bla glasyren for Kosmos, men
ursprungligen var det namnet pa en serie ugnseldfasta karl. Serien
stalldes ut pa designméssan Jaarbeurs i Utrecht 1967 och
beldnades med den finaste utmarkelsen, Jaarbeurstrofee, som
delades ut av designstiftelsen Gulden Vorm. Jag fick inte veta nédgot
om det férrén efterat. De sa att fabriken fatt ett pris. Nagon slangde



Vas, formgjutet lergods, modell 1003T, formgiven av Berit Ternell for Upsala-Ekeby omkring 1969.
Tekanna, formgjutet flintgods, modell TE, formgiven av Berit Ternell fér Gefle porslinsfabrik 1966.



Né&gra av Berit Ternells
skisser till serien som
vasen pé motstdende
sida ingicki.

till mig en hollandsk tidning dar det stod om méassan och
prisutdelningen. De trodde vél inte jag skulle kunna ldsa det men en
granne till mig, som var hollandska, dversatte alltihop. Dar stod

det tydligt att det var jag som tilldelats priset, inte fabriken. Nagon
fran ledningen hade varit dar och tagit emot priset, som vari form
av en modernistisk skulptur i metall. Det var det finaste priset som
delades ut. Timo Sarpaneva fick ocksa pris pa méssan, men inte lika
fint. "Formgivaren Berit Ternell kunde tyvarr inte néarvara”, stod det i
tidningen. Men jag hade ju inte fatt veta ndgot om det! Fabriken
betraktade sedan trofén som sin egendom. Jag fradgade pa KIF,
Konsthantverkares och industriformgivares férening, om vad jag
skulle gora, och de sa att jag kunde be att fa den - men inte forran
jag slutade! Nar jag vél slutade nagra ar senare bad jag att fa den.
“Daér star den”, sa de bara och pekade mot ett hérn dar den stod
bland en massa brate.

LJ: Nagra arinnan du slutade fick du bérja géra modeller for
Upsala-Ekebykoncernens moderfabrik i Uppsala. Arbetade du pa
plats i Uppsala da?

BT: Ja, efter att Backman kommit till Gefle fick jag bérja arbeta

i perioder pa Upsala-Ekeby, det vari slutet av 1960-talet. Ingrid
Atterberg hade slutat pa fabriken nagra ar tidigare, men det var
anda henne jag hade mest kontakt med nérjag vari Uppsala.
Backman ville alltsa ha bort mig och inskrankte mina mojligheter
att jobba. Till slut sade jag upp mig och bérjade arbeta som



teckningslérare. Det varade bara ndgon termin, sedan utlystes
det en tjanst som facklarare i keramik pa Konstindustriskolan i
Goteborg, gamla SIgjdféreningen, som jag fick. Jag borjade dar 1971.

LJ: Hur var det att byta miljo och arbetsuppgifter, fran fabrik

till undervisning?

BT: Det var ganska stokigt pa skolan, detta var ju i efterdyningarna
av 68-perioden. Eleverna hade uppfattningen att industrierna ség
ut arbetarna och tittade misstdnksamt pa mig som kom fran
industrin. Det var turbulent under en period, men sedan delade de
upp undervisningen i tva delar - en for design och en for
konsthantverk. Medan det pagick tog jag en kurs i pedagogik pa
universitetet. Sedan arbetade jag med bagge delarna, bade med
designbiten och med verkstadsundervisning i till exempel drejning.
Jag undervisade i gipsgjutning ocks3, det hade jag sjalv inte haft
pa skolan men hade fatt Iara mig pa Gefle. Det var krav fran

skolan att jag skulle undervisa i en hel massa @mnen. Jag fick ga
vidareutbildning i glasyrkemi bland annat. Det var Sven Hofverberg
som hade kurser i glasyrframstélining pa Konstnérernas
kollektivverkstad. Vi brande reducerande, gjorde oxblodsglasyrer
och annat. Sven Hofverberg var mycket duktig. Vi hade kontakt
senare ocksa och jag hélsade pa honom i Skane.

Efter att jag fatt tjdnsten pa skolan bosatte jag mig pa var
slaktgard, nordost om Alingsas, och ordnade en verkstad dar. En
gang tog jag med eleverna dit och vi brénde raku i en ugn vi byggt,
det tror jag var uppskattat. Bland eleverna minns jag bland andra
Herman Fogelin och Eva Bengtsson, de var jatteduktiga.

Nar skolan blev en del av Goteborgs universitet kunde vi
som var larare borja soka forskningsmedel till konstnarligt
utvecklingsarbete. Jag s6kte och fick pengar till att utveckla olika
drejtekniker, det handlade om att dreja med dubbla vaggar
och att blanda olika typer av infédrgade leror.

Jag kom ocksd med i Svenska keramiska séllskapet. Det var bade
keramiker och ingenjérer som var med dér, flera fran Chalmers och
silikatforskningsinstitutet. Vi gjorde studieresor till bade England,
Japan och Kina.

LJ: Vad tyckte du var viktigast att formedla till studenterna?

BT: Form, funktion och teknik. Jag hade bland annat undervisning
i karlteori. Da gick man igenom en tekanna till exempel, hur

den skulle vara for att fungera. Det var roligast att undervisa
studenterna pa industribiten.

LJ: Vad fanns det som inspirerade dig under din aktiva tid

som formgivare?

BT:Jag varintresserad av konst och design och hdangde med ratt
bra. Nar jag arbetade i Gavle fick jag en Stockholmsresa i méanaden
betald av fabriken. Jag sdg manga utstéllningar. En som gjorde
sarskilt intryck var en utstallning med inkakonst, jag tror det var



pa Nationalmuseum. Jag blev valdigt fortjust i de geometriska
dekorerna och ornamenten, det paverkade mig mycket.

LJ: Merparten av keramikfabrikerna i Sverige, bland annat dem du
arbetade p3, dr nedlagda idag. Vad tror du om framtiden fér den
keramiska industrin i Sverige?

BT: Jag seringen utveckling for nérvarande, dven om jag far erkénna
att jag inte féljer med sa mycket langre. Jag arbetade under en
blomstringstid fér industrin. [dag dr det nagot annat.

Intervjun genomférdes i konstnarens hem pa Liding6 4 december 2019
och ar kompletterad via telefon och e-post i januari 2020.

Assiett ur fruktservis, lergods, formgiven av Berit Ternell fér Bo Fajans, 1950-tal.
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Berit Ternell
Fodd 1929
Utbildning

Stenebyskolan (sommarkurs) 1944
Sl6jdforeningens skola, Goteborg (idag en del av HDK-Valand -

Hogskolan fér konst och design vid Géteborgs universitet) 1945-50

Pedagogik, Goteborg universitet 1976

Anstéllningar i urval

Upsala-Ekeby 1950-51

Bo Fajans 1951-53 och 1955-57

Rorstrand 1953

Reijmyre glasbruk, periodvis 1954-56

Gefle porslinsfabrik 1957-71

Konstindustriskolan (idag en del av HDK-Valand - Hégskolan for
konst och design vid Géteborgs universitet) 1971-1994

Frilansuppdrag i urval

TG Green Potteries, England, periodvis 1954-59
Sten Hultbergs textiltryck omkring 1955
Durotapeter omkring 1955

Separatutstéllningar

Artiums Exposé, Géteborg 1952
Gavle museum 1968

Gavle stadsbibliotek 1970

Samlingsutstallningar i urval

Gladare hushall, Stockholmsméssan 1956

Gavle museum 1957

Form i centrum, Stockholm 1958

Internationella keramikutstallningen, Faenza 1963
Internationella keramikutstéllningen, Faenza 1964
Form fantasi, Liljevalchs konsthall 1964
Internationella keramikutstéliningen, Faenza 1965
Serien Kosmosvisad pa museum i Utrecht 1967

Stipendier och utmaérkelser i urval

Bronsmedalj for examensarbete, SI6jdféreningens skola 1950
Stipendium fran Anna-Lisa Thomsons minnesfond 1964 och 1966
Jaarbeurstrofee pa designmassan Jaarbeurs i Utrecht 1967

Offentliga samlingar

Rohsska museet, Géteborg
Léansmuseet Gavleborg

Uppsala konstmuseum

Rian designmuseum, Falkenberg






Drejning pa
Konstfackskolan,
mitten av1950-talet.
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"Jag gjorde aldrig
herdinnor och sdant dar”

Samtal med Brita Mellander-Jungermann

Love Jonsson: Vad var det som viackte ditt intresse for keramiken?
Brita Mellander-Jungermann: Jag har ett valdigt tydligt minne. Vi
hade lerjord i trédgarden till prastgarden i Ryda i Vastergétland
dar jag véxte upp. Jag gravde upp lera nara var flaggstéang, hade en
idé om att gora saker, nagot tredimensionellt. Min pappa var ju
prést, sa det forsta jag gjorde var ett Kristushuvud. Jag hade nagon
uppfattning om att keramik skulle brénnas, sa jag lade huvudetien
terracottakruka och lade in i var kokspanna. Jag var nog 13 ar da.

Min pappa var man om att det skulle vara fint i kyrkorna och hade
kontakt med Sofia Widén pa Licium som var en ateljé for kyrklig
textilkonst. N&r Licium skulle géra en ny kormatta for Ryda kyrka
fick jag tréffa henne. “Den hér flickan &r intresserad av att teckna
och mala”, forklarade pappa. “Da ska hon ga pa Konstfack”, sa Sofia
Widén. Efter studenten sokte jag till Konstfack och kom in. “Du
soker val till teckningslararlinjen”, hade min pappa sagt. Mina fem
syskon hade last medicin och sddant, den typen av yrken. Jag s6kte
till teckningslarare, men bara som tredje alternativ. Jag hade textil
som andra alternativ och keramik och glas som forsta. Jag hade sett
en vas fran Upsala-Ekeby i ett skyltfénster for en porslinsaffar och
da kom mina tankar att ga at att jag ville bli keramiker. Jag téankte:
“Den som har gjort den vasen maste vara lycklig”. | efterhand
kan jag férundra mig &ver att jag foll fér just den. Formen var ganska
obestdmd, leran brunsvart, och gula och vita glasyrspiraler gick
som en serpentin upp till mynningen. Jag tror den var gjord av
Ingrid Atterberg.

Jag kom in pa keramik och glas pa Konstfack. Till pappa kunde jag
sdga att jag inte kommit in pa teckningslararlinjen, men pa
keramik och glas. "Sa roligt”, sa han. Jag boérjade hésten 1953. Det
var “gamla Konstfack” vid Hétorget mitt i Stockholm. Vi var tio som
antogs till grundutbildningen, Lagre konstindustriella skolan.
Sedan var det bara fyra av oss som efter tva ar fick ga vidare till
Hdogre konstindustriella skolan (HKS).

LJ: Vilka larare hade du pa Konstfack?

BMJ: De forsta aren hade vi Méarta Anckarsward-Grénvall i keramik.
Hon var en frisprakig, rolig men ocksa lite bister kvinna. Sedan pa
HKS blev det Edgar Béckman. Den elegante Sven Erik Skawonius
stod for glasundervisningen, da akte vi bland annat till Kosta och



Huvudléraren i keramik
Edgar Béckman, studie-
kamraten Hertha Hillfon
samt Brita Mellander-
Jungermann pa Konst-
facks examensutstall-
ning 1957.
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Gullaskruf. Vi fick gora skisser till foremal som skulle blasas pa
bruken. Jag fick nagra saker utférda, bland annat en stor grén skal.
Glasforemalen blev inte alltid som man ténkt sig.

Men det var faktiskt en ordentlig undervisning pa den tiden, med
linearritning, frihandsteckning, kroki - men bara efter gipser férsta
aret - maleri, konsthistoria, drejning, kemi och sa vidare.

Som “lantis” var det ocksa kul att komma till Stockholm och
Konstfack. Det var mycket fester. Och lararna var bra.

LJ: Hade du nagon favorit bland ldrarna?

BMJ: | kroki hade vi en man som hette Magnus Creutz. Han holl
inne med berémmet, men nar han val sa nagot visste man att
det var bra. Edgar Bockman var ganska reserverad. Han klirrade
med sin nyckelknippa, for att vi skulle héra att han var pa vag.
Han talade mycket om form, om amforans form till exempel. Han
var en allvarlig och ganska butter man, men kunnig.

LJ: Vad minns du mer fran Edgar Béckmans undervisning?

BMJ: Han hade materialldra med oss, och keramikhistoria.

Det fanns inga larobdcker utan det byggde pa foreldsningar och
museibesok. Och sedan var det skissuppdrag en gang i manaden,
det kunde vara allt fran en teservis till en utsmyckning i
tunnelbanan. Allt gjordes pa papper, man skulle teckna uppifran
och fran sidan, ja en riktig konstruktionsritning. Sedan sattes allt
upp, anonymt, och lararen hade en genomgang. Bockman sa inte sa
mycket om det som inte var sa lyckat utan talade mer om det han
uppskattade. Marta Anckarsward-Grénvall var mer grym i sin kritik.
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LJ: Vilka museer gick ni till?

BMJ: Nationalmuseum saklart, och det som forst hette Egyptiska
museet, som lag i Gamla stan, och som sedan blev en del av
Medelhavsmuseet. Historiska museet gick vi ocksa till. Vi gick

hela klassen till museerna med block under armen och kritor. Vi fick
alltid ga in gratis.

En gang akte vi med tag hela klassen till Oslo fér att se en
etruskisk utstallning. Da var Konstfacks rektor, Ake Stavenow, ocksa
med. En annan gang akte vi till Helsingfors och blev valdigt val
omhandertagna pa stallena vi besokte. Da tankte jag att det
vore roligt att dka dit pa stipendium for studier, och sa blev det
ocksa senare.

LJ: Vad hade du for planer nar du gick ut fran Konstfack 19572
BMJ: Man hade inte planer, det var ganska skont. Men det var
lattare att fa jobb da, det talades inte om arbetsléshet. Strax

innan examen kom Skawonius, “herr Skawonius” sa man ju, och
fragade om “froken Mellander” ville ha arbete pa porslinsfabriken i
Karlskrona och sa borjade jag dar efter sommaren 1957. Skawonius
var konstnérlig ledare for Upsala-Ekebykoncernen och dér ingick
Karlskronafabriken. Jag flyttade till Karlskrona, fick bo inneboende
forst men hittade sen ett gammalt fiskarhus som jag fick hyra.

LJ: Hur var det pa fabriken?
BMJ: Fabriken hade néstan 200 arbetare, och det var hierarki, men
det hade det varit pa Konstfack ocksa. Pa fabriken skulle alla
tilltalas med titel, “Disponent Fougstedt”, “Disponent Calmernas”,
och sa vidare. Det var ocksa stort avstand mellan dem som var pa
fabriksgolvet och flickorna i maleriet. De senare var lite finare.
Visom var konstnérer hade det lite |6sare dn 6vriga anstallda. Vi
hade inte stémpelklocka som de andra. Jag hade ett fint arbetsrum
med stora fonster ut mot havet, darna och marinens bétar.

Jag fick ersétta Eva Blahd som skulle vara ledig for att hon fatt
barn. Eva kom tillbaks efter ett ar men jag ombads att vara kvar.
Alf Jarnestad var ocksa dér. Arbetsuppgiften var att géra
dekorer. Ibland fick Eva, Alf och jag samma uppgift, och sa kallades
vi alla till bedomning.

Fabriken tillverkade féltspatporslin med lite féraldrade former
och dekorer, det var stroblommor och rokokoscener. Jag ville
ha dekor pa hela ytan och att det skulle vara geometriskt, inte
forestéllande. Alfs arbete gick ocksa i den riktningen. Vi kom av
forklarliga skal att ha mycket gemenskap. Vi kdnde oss vél lite vilsna
i den radande smaken pa fabriken och som nyutkommen fran
Konstfack ville jag ju modernisera det hela. Dock var jag ingen som
stod pa barrikaderna. Nar man kommer direkt fran skolan ar man ju
lite av ett oskrivet blad. Man slar inte ndven i bordet. Men jag gjorde
aldrig herdinnor och sant dar. Inga guldréander kunde jag tdnka mig
och gérna helt andra farger an de forsiktiga som forekommit innan.
Mina dekorer lades pa med stamplar eller dekaler.
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Graddsnipa och
kaffekopp med
dekor 5691 av Brita

Mellander-Jungermann,

pa modell av Arthur
Percy, fér Karlskrona
porslinsfabrik, sent
1950-tal.
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Porslinet kdndes for mig ratt sterilt, dd man ju inte arbetade med
sina hander. Formerna gjots eller maskindrejades. Min uppgift
var att géra dekorer men nagra egna former kom jag ocksa att
gora. Jag forsokte fa in mer kénsla av stengods. Jag gjorde tre
storre djur - isbjorn, far och giraff - och ett antal mindre djur. De
serietillverkades med mina egna glasyrer.

For att fa ut min kreativa lust hdmtade jag lera nere i kéllaren déar
man gjorde stdd till ugnsplattor, mufflar och sa vidare. Leran var
chamotterad och jag gjorde roliga figurer och konstiga djur. Nagra
avdem hamnade pa 12:e triennalen i Milano 1960, det ar da Sven
Erik Skawonius stod for den svenska paviljongen.

LJ: Hur var relationen till fabrikens forséljare?

BMJ: De var ett problem. For férséljarsidan var det valdigt viktigt
att det var guld pa porslinet: “Vi séljeringet om det inte &r guld pa”.
De akte till stadshotell runtom i landet och dukade upp porslinet pa
vita dukar for att visa for aterfoérsaljarna. Jag sdg en uppdukning en
gang pa ett hotell i Helsingborg, da hade allt med guld stallts langst
fram.

LJ: Det finns en dekor du ritat, till kaffeservisen Regina, som med
sitt rosmotiv anknyter litegrann till fabrikens mer traditionella
produktion. Hur kom det sig att du ritade den?

BMJ: Det var inte jag som ville géra ndgot med rosor. Jag tubbades
till det. Dessbattre ar det inte rosor pa alla delar. Det ar inte rosor pa
faten till kaffekopparna. Servisens form var ritad av den tyskfodde
Walther Garstecki som var anstélld pa fabriken under manga ar.



Brita Mellander-
Jungermann modellerar
i grovchamottelera

i ateljén pa Karlskrona
porslinsfabrik, sent
1950-tal. Pa baksidan
av fotografiet har

hon gjort anteckningen:
"1 opposition till det
fina porslinet.”
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LJ: Hur valdes det ut vilka dekorer som skulle sattas i produktion?
BMJ: Sven Erik Skawonius kom till fabriken da och da, elegant som
vanligt. Han satte sig gérna pa skrivbordet i ateljén, det skulle vara
lite informellt. Vi diskuterade vilka modeller jag skulle géra dekorer
till. En del dekorer, som Mums, gjordes till modeller som han ritat.
Férdelen med hans modeller var att de oftast var raka i formen och
|atta att satta dekorer pa. Han var ocksa valdigt foljsam och kunde
se vad som var bra. Det var aldrig ndgra fordémanden.

Det fanns olika krav pa dekorerna fran olika aterforséljare. For Epa
och Tempo var det viktigt att det var enkelt och latt att tillverka, sa
det kunde séljas billigt.

LJ: Sedan hade du ocksa en praktikperiod pa Arabia i Finland,
var det inte s3?

BMJ: Jag fick resestipendium fran Svenska Sl6jdféreningen 1958,
nér jag redan varit nadgot ar pa Karlskrona. Jag fick vara pa Arabia
i fem veckor och besdkte ocksa glasbruken Notsjé och Riihimaki.
Karlskrona anvande sig av ett stentryckeri i Abo, som tryckte
dekaler till porslinet, det besokte jag ocksa.

Pa Arabia fick jag sitta i Kaj Francks rum, pa Ulla Procopés plats
for hon var utomlands. Det var Kaarina Aho, Kaj Franck och jag
som satt dar. Kaj Francks produktion var sa genomténkt,
revolutionerande i sin enkelhet samtidigt som den alltid hade
nagot intressant.

Jag fick gora dekorer och nagon lar ha kommit i produktion.
Men framforallt skulle jag ju lara mig mera. Jag gick runt till de
olika konstnarerna, de som var pa fabriken da var bland andra
Kyllikki Salmenhaara, Toini Muona, Francesca Mascitti-Lindh, och
Oiva Toikka - han var hial6s! Djurfigurerna jag gjorde sedan som



visades i Milano 1960 var nog lite
inspirerade av Oiva Toikka. Jag
var imponerad av vad man gjorde
pa Arabia. Alla hade fria hander
och fri tillgang till ugnar och
material. Konstnarerna pa Arabia
hade stérre frihet &n vad man
hade pa nagra svenska fabriker.

LJ: Vid sidan av arbetet i
Karlskrona var du periodvis
ocksa pa Boda glasbruk.

Hur etablerades den kontakten?
BMJ: Jag blev tillfragad om jag
ville vara tre manader om aret pa
Boda glasbruk, dar Erik Rosén

var direktor. Den berémde
formgivaren dar var Erik Hoglund,
som ju arbetade lite omvalvande.
Jag kom att fa &gna mig at
bruksting, nagon servis, vaser,
skalar. | hyttan var det roligt

att arbeta, alltid vid sidan av
formmakare eller glasblasare. Det
var ett harligt ljud av pipor och




Glas formgivet av Brita
Mellander-Jungermann
for Boda glasbruk,
utstallt pa Svenska
Slgjdféreningens
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centrumi Stockholm
1958. Ljusstakarna pa
ovre bilden ar formgivna
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puntlar och flammorna i vannan med den glddande massan.
Efter perioderna pa Boda atervande jag till Karlskrona.

1958 blev jag ocksa tillfrdagad om jag ville byta arbetsplats
fran Karlskrona och bli formgivare pa Upsala-Ekeby i Uppsala,
moderféretaget i koncernen. Jag antar att det berodde pa att
jag forsokte gora figurer och kraftfullare foremal dn vad som var
brukligt i porslinssammanhang. Pa Upsala-Ekeby tillverkades
framforallt lergods. Men jag svarade att jag ville forbli i Karlskrona.
Chefen pa Upsala-Ekeby, som hette Ake Roos, sa da att “har star en
massa konstnéarer i trappan och véntar pa ett sddant erbjudande!”
“Slépp in dem da”, sa jag.

LJ: Men du kom sedan dnda inte att stanna sd manga ar pa
fabriken i Karlskrona?

BMJ: Karlskrona var en vacker stad, men instdngd pa manga satt,
praglad av det militédra, och tonen blev dérefter. Man skulle inte
komma med sa mycket nya idéer. Det rérde sig hela tiden i huvudet
att jag ville vidare.

Varen 1960 sade jag upp mig. Det var bara tre veckors
uppsagningstid och jag hade sparad semester sa jag gick darifran
ganska omgaende. Till Erik Rosén pa Boda glasbruk skrev jag
“Hejda! Nu aker jag till Afrika”. Sen hérde jag inte av mig mer.

Jag monstrade pa som stewardess pa ett av Transatlantics
transportfartyg fran Géteborg. Pa den tiden fick de &ven ha ett
mindre antal passagerare, som reste forsta klass och skulle passas
upp. Forsta resan gick som sagt till Afrika. Sedan ménstrade
jag paigen 1961 pa en bat som gick till Japan éver Stilla Havet.
Jaglangtade till Japan dar “keramikens vagga” stod. Under
Konstfacktiden hade jag sett Shoji Hamadas keramik pa NK
i Stockholm.

Baten lag ofta i hamn ldnge och da kunde jag ta ledigt. | Japan
akte jag bland annat tag till Seto, en stad med manga keramiker.
Jag forsokte med hjélp av ett rekommendationsbrev fran Sven
Erik Skawonius - som da var direktor for Svenska Slojdféreningen
- komma in pa studiebesdk i en porslinsfabrik. Vid den tiden var
Japan kant for att knycka design fran Skandinavien och sedan
tillverka néstan identiska foremal i sina fabriker. Nu férbjods jag
att kommain, troligen for att man trodde att jag skulle stjala idéer
av dem. Jag lyckades dnda ta mig in, tillsammans med en grupp
amerikanska turister. Det som tillverkades var stilmassigt langt fran
mina ideal. Det som var fint i Japan var de gamla krukmakartingen.

Nar jag kom hem fick jag ett kungastipendium och startade egen
verkstad i Bjuv som jag drev 1962-1966. Jag bérjade ge kurser for
att fa inkomster till verkstaden. Sedan blev jag tillfragad om att
borja sélja pa Konsthantverkarna i Stockholm och blev medlem dar.
Det blev ett fonster i Stockholm fér mig.

LJ: Och visst knot Karlskronafabriken kontakt igen?
BMJ: Ja, jag fick mig tillsdnt koppar och assietter fran Karlskrona



Assiett med dekaldekor
fran Brita Mellander-
Jungermanns frilans-
period vid Karlskrona
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och fick rita dekorer till dem. De dekorer jag gjorde da &r de jag
tycker &r bast, jag kdinde mig mer fri. Samarbetet pagick nagra ar.
Ibland lade fabriken pa en guldkant. De gjorde som de ville.

Sedan flyttade jag och min man, som jag gift mig med under
sjoresan, till Rydeback dar vi bodde i atta ar. Jag hade verkstad i
garaget. Darefter flyttade vi till Nyhamnslage 1974, till ett hus med
fina verkstadsmajligheter i ett uthus. Vi hade utsikt éver Oresund,
det var en frihetskansla. Sedan &r det ju ocksa keramikbygd, det
upptéckte jag alltmer av efterhand. Jag léarde kdnna flera kollegor.
Vivar nagra som bildade en grupp som vi kallade fér Keramikerna
i Hoganas. Vi stéllde ut pa flera stéllen tillsammans, bland annat
pa Fornsalen i Visby. Det var Ann Jansson, Yngve Blixt, Claes Thell,
Henning Nilsson och jag. Som medlem i KIF, Konsthantverkares
och industriformgivares férening, akte jag en gdng i manaden till
Malmg, dar kollegerna tréffades pa Form/Design Center for att
diskutera olika spérsmal eller utstallningar.

LJ: Nagra ar efter att du etablerat din férsta verkstad medverkade
du i Svenska Sldjdféreningens stora utstéllning Form Fantasipa
Liljevalchs konsthall 1964. Vad visade du d&?

BMJ: Det maste ha varit minareterna. Det var grupper av drejade
former, delvis forgyllda. De képtes in av Nationalmuseum. Men sen
garman juvidare. Jag lamnade det sparet.

LJ: 1 din egen verkstad arbetade du bade med bruksgods och
skulptur, men efterhand blev ocksa de offentliga utsmyckningarna
en allt viktigare del av din verksamhet. Hur kom du in pa det?

BMJ: Jag fick kontakt med en man pa landstinget i Jonkdping som
ville ha forslag pa en keramisk véagg till Eksjo sjukhus, det var 1971.



| den egna verkstaden,
1970-tal.
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Det var borjan till att bérja fundera dver vaggar. Sedan fick jag
snart gora flera vaggar. Jag behdvde séllan sdka efter uppdrag.
Jag blevinbjuden till tavlingar av Boverket, Statens konstrad,
kommuner och andra.

LJ: Man slas av att du ofta bytt stil, forst fran de tidiga
porslinsdekorerna till rustikt bruksgods i den egna verkstaden

pa 1960-talet. Sen pa 1970-talet gjorde du drejade klot med sma
maénniskofigurer pa - som ibland har ett naivistiskt uttryck, och
ibland &r mer allvarliga betraktelser 6ver tillstdndet pa jorden -
och pa 1980-talet kom det konsekvent geometriska formspraket i
dina arbeten for offentlig miljo.

BMJ: Ja, jag har ofta velat ga vidare. Men det geometriska kom

jag att halla fast vid. Dar kénde jag att jag kommit hem och att

det var outsinligt. Men andra
fragade: "Varfér gor du inte kloten
langre?” Jag hade ocksa visat ett
slags keramiska stilleben eller
vardagsbilderi en utstélining pa
Konsthantverkarna i Stockholm
1981, som jag kallade Verkligheter.
Nastan allt pa utstallningen
saldes och folk ville ha mer, men
jag gjorde inget mer sadant. Jag
kdnde mig fardig med det.

LJ: P4 1980-talet inledde du ocksa
ett samarbete med Héganas
Keramik - hur var det att komma
tillbaka till fabriksmiljon?

BMJ: Jag gjorde enjulservis,
nagra ljusstakar samt ytterligare
en servis, som ej kunde utforas

da fabriken gick i konkurs och
sedermera saldes till Danmark och
darefter till littala. Samarbetet var
trevligt, men jag var ju freelance
och var dar bara for att kolla
gipsformarna eller glasyrval, och
tittade in ibland. Det var 1985.

LJ: Hur tog du dig an uppgiften att géra verk fér offentlig milj6?
BMJ: Jag fann att nar man ska vara i arkitekturen ska man skérpa
till sig. Pa 1970-talet arbetade jag en del med snirklar, vagor och
forestéllande bilder i mina vdggar men det [dmnade jag sedan.
P34 1980-talet borjade jag arbeta rent geometriskt. Det dr dessa
arbeten jag tycker ar bast, dér jag anpassat keramiken efter
arkitekturen. Ju langre man arbetar, desto storre enkelhet.

Det geometriska var fran borjan inspirerat av ett svartvitt foto av



P34 1970-talet borjade
Brita Mellander-
Jungerman géra drejade
klot med modellerade
figurer. Detta klot fick
hederpris 1984 vid Ist
World Triennial
Exhibition of Small
Ceramicsi Zagreb.
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en takkonstruktion, med ljus
och skugga, som jag sett i
Helsingborgs Dagblad. Jag
fick ta fram matta glasyrer till
plattorna, for jag ville inte att
det skulle blanka. Det ar viktigt
att kunna det tekniska, annars
kan man inte bestdmma

hur det ska se ut. Om inte
sjalva utférandet ar perfekt ar
det inte riktigt konsthantverk.

Kemiundervisningen pa
Konstfack hade inte varit
tillracklig sa jag gick en
sarskild kemikurs for keramiker
senare i Malmé. Det var en
femveckors intensivkurs for
Sven Hofverberg. Han var sjalv
keramiker, men geolog fran
boérjan. Arbetet med glasyrer
blev roligare efter det, ndr man
hade mer kunskap. Idag kan man ju kdpa vilken glasyr som helst
fardig men vi fick léra oss att blanda ihop allt sjélva.

De basta uppdragen var nér jag fick vara med fran bérjan, innan
husen var byggda. Da kunde verken planeras in och muras i vdggen
pa riktigt. Ibland kom jag till fardiga byggnader och fick géra
nagot som mer blev ett tillagg. Jag arbetade mest i Sydsverige,
Vastsverige, Smaland och Stockholm. Det sista uppdraget var 2010
for Vara nya badhus.

LJ: Under dina ari Nyhamnsldge kom du ocksa att bli engagerad i
Krapperups konsthall, utstallningsverksamheten som arinrymd i
en av ekonomibyggnaderna vid Krapperups slott. Beratta!

BMJ: Jag kom till Krapperup i slutet pa 1980-talet. Bakgrunden var
att jag hade haft hand om ett galleri i konserthuset i Helsingborg
som drevs av Nordvéstra Skanes konstnarsklubb. Sedan var det

en i styrelsen fér konsthallen pa Krapperup som ville sluta och
fragade om jag ville ersatta henne. Jag gjorde det men fann att
det var ganska trégt inom styrelsen. Jag kdnde att jag maste kora
igadng litegrann och kom med nya férslag pa vilka som skulle kunna
stdlla ut. Det var min 6nskan att dndra pa saker och ting. Styrelsen
fick tillskott av nya friska krafter, bland andra textilkonstnaren
Gunilla Peterson och konstnérinnan Svenborg Mellstréom. Pl6tsligt
satt jag som utstéliningsansvarig. Eftersom jag hade kunskap

om konsthantverket sag jag till att varje varutstéalining var med
konsthantverk, vilket kom till sin ratt i de fina lokalerna. Utstéllare
hé@mtades fran manga delar av landet och &ven fran Danmark
tvars 6ver sundet. Det var roligt men tidskréavande. Arbetet var
helt ideellt. Jag satt ofta i telefonen hela férmiddagarna innan jag



Ovan ett av de naturtrogna stilleben i stengods som visades i Brita Mellander-Jungermanns
utstallning Verkligheter pa Konsthantverkarna i Stockholm 1981. Nedan en tvadelad relief av
33 stengodsplattor, utford 1989. Matt 95 x 95 cm.
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kunde ga ner och jobba i min egen ateljé. Det skrevs mycket om
utstéliningarna i tidningarna. Skribenterna pa den tiden var kunniga
och engagerade. Och det saldes bra fran utstéllningarna, sa tror jag
inte att det aridag.

LJ: Jag vet att du var noga med att inte visa egna arbeten pa
Krapperup, men efter fem ar gjorde du ett undantag.

BMJ: Nar jag avgatt ur styrelsen efter cirka fem ar, for att fa mer tid
i egna verkstaden, fick jag i uppgift av styrelsen att géra ytterligare
en utstéllning. "Men jag har ju slutat.” “Jo, men en utstéllning dar du
sjalv ar med, och véljer dina medutstéllare.” Sa kom Format i kvadrat
till, med geometrin som réd trad. Deltagare var bland annat med
glas Klas-Goran Tinbéack, med keramik Tomas Anagrius, med textil
Maj-Britt Engstrom, med metall Tore Svensson och med tra Olle
Andersson. Jag hade bland annat med nio fyrkantiga fat och nio
pyramider som visades pa en sandbadd. De kdptes senare av Astra
Zeneca och installerades pa takterassen till féretagets hus i Lund.

LJ: Visst fanns du i bakgrunden ocksa nar den uppmarksammade
utstéllningen med Ingrid Dessau, Torun Bililow-Hiibe och Signe
Persson-Melin visades?

BMJ: Ja, det bérjade med att vi hade en utstéallning med silver och
glas. Torun Bilow-HUibe hade skickat silverféremal fran Filippinerna
dér hon bodde. Ingrid Dessau, som hade ett torp vid Krapperup,
hjalpte till att putsa Toruns foremal. Da fragade jag henne vad

hon skulle vilja géra ifall hon fick féresla en utstéllning och da sa
hon att hon ville stélla ut sin textil tillsammans med Torun och
Signe Persson-Melin. Vi gjorde den utstéliningen pa Krapperup
sommaren 1996. Sedan gick den vidare till Rhsska museet.

LJ: Utstéllningen som vi haller pd med nu &r inte din férsta med
arbeten fran hela din yrkesverksamma tid. Du visade redan 2006
en storre retrospektiv pa Hégands museum. Och jag har foérstatt
att den hade karaktéren av ett avsked till verkstadsarbetet?
BMJ: Ja, den hette Keramik under 50 ar. Jag hade yttre hallen
medan min klasskamrat fran Konstfack, Ake R6jgard, visade maleri
och skulpturiinre hallen. Min utstélining bérjade med porslin och
glas fran 1950-talet och sen var det grupperat i tidsteman som
“Form, fantasi”, “Utblick”, “Vardag” och “"Geometri”. Sist hade jag
skrivit “Enkelhet” - utstéllningen avslutades med en serie nya vita
skalar och krukor. Det blev det sista jag gjorde i min verkstad.

Det var manga av dem som besdkte utstéllningen som forstod att
de vita féremalen markerade ett slags slut.

LJ: Redan i en tidningsintervju 1989 talar du om din stravan efter
enkelhet och att du gar mot allt vitare farger.

BMJ: | manga konstnérliga yrken tycks det som att uttrycket

blir mer férenklat och renodlat med aren. Det ar val dar de vita



skalarna kommer in. Efter utstaliningen pa Héganas var jag bara
med pa en stdrre utstéllining till, pa Dunkers kulturhus 2009, det
var en grupputstéallning med keramik som hette Hands On. En av
relieferna som visades dar blev sedan en del av utsmyckningen for
Vara nya badhus.

LJ: Till sist - jag vet att du har rest mycket i ditt liv. Ar det nagon
keramik du sett under resorna som du minns sarskilt?

BMJ: Jag minns ett keramiskt, monstrat golvi Christ Church i
Dublin fran 1100-talet, det fick mig att tappa andan. Jag har ocksa
forundrats 6ver golv och véggari Florens och Alhambra. Infor dessa
maésterverk kdnner man sin begrénsning.

Intervjun genomférdes i konstnédrens hem i Kungsbacka 17 december 2019 och ar kompletterad
via telefon och e-post i januari 2020.
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Ett gronglaserat exemplar av Brita Mellander-Jungermanns Millenniumkruka i chamotterat
stengods. Krukan utférdes ar 2000 och stélldes ut i en variant med svart glasyrien
samlingsutstéllning pd Konsthantverkarna i Stockholm samma 4r. | svart blev den en hommage
till Arthur Percy, som pé 1920-talet formgivit en svart vagig skl pé Gavle porslinsfabrik.



Brita Mellander-Jungermann
Fodd 1934

Utbildning
Konstfackskolan 1953-57

Anstéllningar
Karlskrona porslinsfabrik 1957-60
Boda glasbruk, periodvis 1957-60

Frilansuppdrag
Karlskrona porslinsfabrik, tidigt 1960-tal
Hbéganas Keramik 1985

Separatutstallningari urval

Konsthantverkarna, Stockholm, atta utstéliningar mellan 1965-87
Hoganas museum 1977,1987 och 2006

R6hsska museet 1977 (med Gabi Citron och Vera Hagman)
Galerie Bossen, Berlin (med Josef Schibli)

Konsthantverkshuset, Goteborg 1992

Galleri Granberger 1998

Galleri Skarliden, Vara 2007




Kaffekoppar fran
Karlskrona porslins-
fabrik med dekor av Brita
Mellander-Jungermann.
Fran vénster dekor 1013
(sent 1950-tal, form

av Arthur Percy), Karla
(tidigt 1960-tal, form av
Sven Erik Skawonius)
och dekor 5721

(sent 1950-tal, form av
Arthur Percy).
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Samlingsutstallningar i urval

Form i centrum, Stockholm 1958

12a Triennale di Milano 1960

Georg Jensen, New York 1960

Form fantasi, Liljevalchs konsthall 1964

Européische Keramik seit 1950, Museum fir Kunst und Gewerbe,
Hamburg 1979

Ist Triennial Exhibition of Small Ceramics, Zagreb 1984
Keramikmuseum Westerwald, Hohr-Grenzhausen 1989
Scandinavian Masters, American-Swedish Institute, Minneapolis
Format i kvadrat, Krapperups konsthall 1995

Hands on! Format i lera, Dunkers kulturhus, Helsingborg 2009

Stipendier i urval

Svenska Slojdféreningen 1958

Gustaf VI Adolfs fond 1963

Elsa Killbergs fond 1975 och 1981
Bildkonstnarsfonden 1982, 1987 och 1989
BUS resestipendium 1992

Offentliga samlingar i urval
Nationalmuseum, Stockholm
Rohsska museet, Géteborg
Skissernas museum, Lund
Helsingborgs museum

Hoganas museum

Jonkopings lans museum

Rian designmuseum, Falkenberg
Statens konstrad

Kommuner och landsting

Offentliga verk

Ett 40-tal vaggar, entrépartier, monumentala krukor etc fér
skolor, sjukhus, bibliotek, badhus och bostadshus utforda mellan
1970-2010
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