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Att konstruera ett jag

Helena Hertov och Ebba Tham
Curatorer Rian designmuseum

Under hela vara liv dgnar vi oss at att forsoka forsta vilka
vi ar. Vilka vill vivara? Och hur uppfattas vi avandra?
Den personliga identiteten formas i en dialog mellan
individen och hennes omgivning. Processen kan beskrivas
som en standigt pagaende avvagning mellan det socialt
accepterade och det som sticker ut. Kladerna ar ofta det
mest synliga uttrycket for vilka vi ar eller 6nskar vara. Plaggen
och hur de bars beréattar pa samma gang om en persons indi-
viduella sdrdrag och om viljan att inga i en stérre gemenskap.
| denna grupputstallning med tio samtida modeformgiva-
re gestaltas olika aspekter av forhallandet mellan jaget och
den kladda kroppen. Det kopplas till fragor om genus och
kulturell tillhérighet men ocksa till konsumtion och kan ta
formen av en lek mellan fantasi och verklighet. | utstallning-
en finns modefotografier med en mérkeralv, avgjutningar
av mansbrost i silikon och provrum med speglar som formar
spegelbilden.

De medverkande ar Yanis Dorey, Farvash, Maja Gunn,
Marie Isacsson, Ervin Latimer, Pia Mouwitz, Hanna Ryd,
Minna Palmqvist, Erik Thulén och this is Sweden.

Som fordjupning gar det i denna katalog att Idsa en text
av Marie Ulvdng, lektor i modevetenskap vid Stockholms
Universitet, som redogor for hur begreppet identitet tolkats
och férandrats genom historien. Vidare reflekterar Lisa Ehlin,
doktori modevetenskap, om hur bilden av var identitet
skapas och kommuniceras. Avslutningsvis skriver Maria Ben
Saad, modeskribent och lektor i modeteoretiska @mnen pa
Beckmans Designhégskola, om mode som plats for kritisk
reflektion.

Att konstruera ett jag ar Rians andra utstallning med tema
mode som ingar i den regionala satsningen Mode: Yta med
djup som pagari Halland under 2021. Under sommaren
visades systerutstéllningen Att konstruera en drdkt pa
Falkenbergs hembygdsmuseum.



Ikladd identitet

Marie Ulving

Den kladda kroppen ar central for hur vi konstruerar vart

jag - varidentitet - och hur andra uppfattar oss. Nar vi pratar
om identitet ror vi oss ofta fritt mellan tva tatt sammanvévda
begrepp, namligen sjalvidentitet, det vill sdga ett slags
medvetenhet om sig sjélv som en unik individ, och social
identitet baserad pa tillhérighet med en bestamd grupp eller
kultur. En fraga av mer filosofisk karaktar &r om identiteten
har en inre konstant karna - ett autentiskt jag oavsett yttre
omstéandigheter - eller om identiteten skapas i dialog med
omvarlden. Kanhanda rér det sig om ett mellanting. | sa fall
kan processen nér vi formar var identitet férstas som en fas
dar vi soker, provar och férhoppningsvis finner vart jag.

Var identitet mejslas fram i vart férhallningssatt till
omvarlden och hur omvarlden bemoter oss. Vare sig vi vill
det eller e]j signalerar vara klader vem vi ar eller stravar efter
att vara. P4 motsvarande vis kategoriserar vi andra manniskor
efter deras klader som ett satt att sortera och navigeraii
tillvaron. Om avsadndaren och betraktaren inte har samma re-
ferensramar uppstar ett glapp mellan det som férmedlas och
hur det tas emot. Om betraktaren inte har kinnedom om en
viss designer eller ett sarskilt varumarke faller den identitets-
markéren platt. Men, spelar det ndgon stérre roll? Férmod-
ligen inte, eftersom den identitetsskapande processen i
huvudsak sker inom oss.

Nar vetenskapen bérjade sdka svaret pa varfér manniskor
klar sig och hur mode uppstar fann de, i tillagg till kladers
skyddande och skylande funktioner, tre saker. Den ena var
onskan att dekorera sig for andra och bli uppmarksammad
for det. Den andra var behovet av att manifestera makt och
social distinktion gentemot andra. Det tredje var indivi-
dens stréavan att bade anpassa sig till gruppen och sarskilja
sig fran den, det vill siga balansakten mellan jaget som en
unik individ och individen som en del av ett kollektiv. Det
maé&nskliga behovet att dekorera sig och pa sa vis bade sticka
ut och passa in - vilket ger en standig rorelse - ger oss en
forklaring till mode som samhéllsfenomen.

Forutsattningarna for vad vi lagger i identitetsbegreppet
och mojligheterna att uttrycka den har foréandrats over tid.
Med det vasterlandska industrisamhallets framvaxt skedde



en ideologisk forskjutning dar individens rattigheter, behov
och intressen blev allt viktigare i férhallande till familjen,
slakten, byn och kyrkan. Nu blev det mgjligt att bryta sig
loss fran traditionen och s6ka nya vagar. Identiteten var
inte langre given och nagot som bara fanns utan nagot man
skapar sjalv.

Idag ér till exempel synen pa identitet kopplad till kdnstill-
horighet under férhandling.

Oavsett dvertygelse huruvida kdn ar nagot vi féds som
eller nagot vi skapar eller kdnner in har kldderna en nyckel-
roll. Genom vara klader adderar vi namligen kvinnlighet res-
pektive manlighet till vara kroppar. Ett kvinnligt kodat plagg
feminiserar en maskulin kropp och vice versa. Men, vad vi
uppfattar som feminint och maskulint &r socialt konstruerat
och darmed majligt att omférhandla.

Over tid ser vi en forandring fran identitet baserad pa
etnicitet och geografisk hemvist till identitet kopplad till
utbildning och yrkesval. Idag ar identitet snarare férknippat
med livsstil och konsumtion, det vill séga en rérlig struktur
dar vi fritt valjer var persona utifran drémmar och intressen.
Men, hur fria &r vi egentligen? Manga livstilsval forutsatter
omfattande resurser och vart kulturella bagage, som smak
och konventioner tenderar att bita sig fast.

Till syvende och sist, oavsett livssituation eller livsstil ar
klader centralt for hur vi, med eller utan intention, konstru-
erar vart jag, skapar var identitet eller spelar rollen av vem vi
vill vara.

Marie Ulvéng ar disputerad i ekonomisk historia och verksam som bitraddande lektor
i modevetenskap vid Institutionen fér mediestudier vid Stockholms universitet.
Hennes forskningsintressen dr mode, materiell kultur, konsumtion och férsérjning ur
ett historiskt perspektiv och med fokus pa genus.
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Bilden av mig

Lisa Ehlin

Oscar Wilde har sagt: “Manniskan ar minst sig sjalv nar han
pratarisin egen person. Ge honom en mask sa berattar han
sanningen”. Wilde hade nog gillat selfies en hel del. Och visst
arvar tids upptagenhet av yta och djup en spegling av hans
beskrivning av mode och yta? Nar ar jag ékta, och nar ar jag
en l6gn? Eller kanske snarare, nér jag ar mig sjélv, och nar ar
jag nagon annan? Och hur tar jag reda pa det, och med vilka
verktyg?

Oscar Wildes intresse fér mode och hur det skapar oss
hittar vii mer moderna tankar om jaget. For nar vi pratar
identitet nufortiden, vare sig det géller religion, sexualitet,
kon, nationalitet eller ndgot annat, sa tanker vi att de nastan
alltid ar forbestamda. Man fods i ett land, eller en kropp, tror
vi. Men personlig identitet ar mer an dessa saker, och an mer,
den kanske @ndras med att vi forandras genom livet? Vilken
uppfattning av dig sjélv har du som student, och senare som
forélder? Kanske har du tva nationaliteter, och lever genom
att soka det gra utrymmet mellan dem? Da hjélper ofta
bilder. Kanske bilder pé andra som dr som du. Represen-
tationer av likasinnade &r centralt for att forsta att du sjélv
existerar.

| boken Renaissance Self-Fashioning: From More to
Shakespeare (1980), kallar forfattaren Stephen Greenblatt
metoden att noggrant skapa och aterskapa en bild av sig
sjalv for “self-fashioning”. Ett klurigt ord att Sversatta, men
nagot i stil med “sjalvformande” eller "sjalvgdérande”. Tank
pa den nya tréjan du hade rad att kdpa som tonaring och
hur den fick dig att kdnna dig? Eller nar du upplevt dig langt
borta fran dig sjalv? Alla dessa 6gonblick &r sociala dialoger
mellan dig och varlden, men det ar ett stdndigt pagaende
samtal. Selfies, vart sd utskallda men ocksé intima samtidsut-
tryck, blir har en kraft att ocksa forsta oss sjalva med. Ett satt
att utanfor konsten, eller méjligen fére konsten, i stallet titta
pa vad ytan har for funktion for oss. Det som Oscar Wilde
menade ar en slags identitetsteater.

Dynamiken mellan identitet och omvarld kan variera, och
att vara en person under medeltiden var troligen mycket
annorlunda fran hur vi pratar om vara personligheter idag.
Men viktigare an s3a, hur vi kommunicerar vara identiteter
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spelar stor roll. Vi férbiser ofta det har vardagliga som formar
oss. Att ta selfies pa sig sjélv eller testa olika kladstilar kan

ur ett psykologiskt och socialt perspektiv alltsa kunna ses
som en rutin eller en ritual som vi maste gora varje dag for
att fortsatta vara vi, du och jag, men ocksa férkroppsliga
kulturen omkring oss. Samtidigt.

En uppkopplad vérld full av bilder kan uppfattas kaotisk.
Men den blir ocksa begriplig, avsamma anledning, for att
den bekraftas. Var djupt visuella samtid tar oss pa detta satt
inte langre bort fran oss sjalva, utan satter fingret pa den har
spanningen vi som manniskor alltid lever under. Sanning och
mask. Eller som konstteoretikern John Berger beskriver det:
Varje portratt ar ett exempel pa: Jag existerade en gang -
och ség ut sahér.

Lisa Ehlin &r doktor i modevetenskap, lektor i Visuell kommunikation pa Beckmans
Designhégskola, kulturjournalist och redaktér. Forskar om visuell kultur, internet,
hybridkulturer, media och gréanslandet mellan identitet och populérkulturella uttryck.
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Mode som plats for
kritisk reflektion

Maria Ben Saad

"The goal of this collection is to raise a discussion about
cultures and diversity in the Western societies and in the
fashion world especially.”

Yanis Dorey, utstéllare, om sitt examensarbete p4 Beckmans Designhdgskola, 2021.

Aven om det inte existerar ndgon allmangiltig definition

av fenomenet mode, sa brukar féréandring betraktas som
modets karna. Modet skiftar inte bara fran sdsong till sésong
utan anses ocksa vara flyktigt till naturen, ndgot efemart
och kortlivat. Obestandigheten kopplas dessutom till en
forestéllning om att mode saknar bestaende varde. Till
skillnad mot konst, som av tradition skapats med sikte pa
evigheten, finns inga férvantningar pa att mode ska dverleva
sin egen trendcykel; tiden det tar for ett mode att fédas och
do. Tvartom stélls mode ofta i motsats till konst baserat pa
att mode &r nagot som “gar ur tiden” pa ett satt sominte
konst anses gora. For att bevara sin relevans, det vill séga
uppfattas som angeldget eller ratt, behéver modet standigt
ateruppfinna sig sjalvt, som Fagel Fenix uppsta pa nytt ur sin
egen aska av (nyligen) forkastade uttryck. Ett annat skal till
att mode sarskiljs fran konst dr modets koppling till funktion.
Medan konst representerar det autonoma, fria skapandet,
betraktas mode som nagot bundet, osjélvstandigt. Modet
stari ett slags beroendeférhallande till den fysiska kroppen,
atminstone om vi utgar fran att mode ar nagot som skapas
med kroppen i atanke, for att baras, som i det haute couture-
baserade, franska modesystemet. Det behdver ocksa
relatera till sociala koder, férkroppsligade normer, for att
fungera som mode i en viss specifik tid och kontext. Som
Joanne Entwistle skriveri The Fashioned Body: “Bodies

are the product of a dialectic between nature and culture.”
Mode utgérinte bara en férlangning av kroppen (eller det
egna jaget) utan ar ocksa en projektionsyta for omgivningen
med standiga férhandlingar mellan var sjélvbild och
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andras forvantningar. Mode kan inte som konst satta upp
helt egna regler for utférandet, vara sitt eget syfte, utan
forhaller sig alltid till olika typer av konventioner och sociala
overenskommelser.

Intressant nog haller en del av modevérlden pa att
upphava distinktionen mellan konst och mode, utan att stalla
sig utanfor modesystemet. Rorelsen bérjade redan under
1990-talet da vissa designer borjade agera som konstnérer,
skapa utifran en egen agenda utan hansyn till exempelvis
trender. De ville frigéra modet fran traditionella férvantning-
ar och stallde fragor kring sin egen roll och kreativitet liksom
mode som begrepp. For att ndmna nagra exempel: belgaren
Martin Margiela ifragasatte modets neofili, fixering vid det
nya, genom att anvanda second hand-plagg i sina kollek-
tioner, britten Alexander McQueen lyfte fram kroppar med
funktionsnedsattningar for att diskutera perfektionskravet i
modet och svenskan Ann-Sofie Back utmanade konventio-
nell glamour i kollektioner som medvetet dekonstruerade
olika stereotyper kring bland annat kvinnlighet. Om den har
typen av mode under 1990-talet fick beteckningen kon-
ceptmode (med en blinkning till 1960-talets konceptkonst)
beskrivs det numera ofta som kritiskt mode eller kritisk mo-
depraktik. Adam Geczy och Vicki Karaminas skriver i sin bok
Critical Fashion Practice att &ven om det mesta som gors i
modevarlden fortfarande kan karaktériseras som konventio-
nellt, finns det stérre utrymme &ven fér mode som drivs av
sociala och filosofiska fragestallningar (“a form and practice
of fashion whose social and philosophical motivations are
worn on the sleeve”). Det handlar om en sérskild attityd till
modedesign (och design 6ver huvud taget) som inkluderar
kritiskt tdnkande, att reflektera genom det estetiska, och en-
gagemang i omvarlden. Precis som turkcypriotiske Hussein
Chalayan vid millennieskiftet gjorde catwalken till arena for
fragor kring migration, delvis som kommentar till folkmordet
i Bosnien (kollektionen After Words hosten/vintern 2000),
upploser det kritiska modet gransen mellan modevarlden
och resten av varlden. En utstéllning som Att konstruera ett
jag blir ocksa till ett arende om modets egen identitet.

Maria Ben Saad d&r modeskribent, redaktdr och curator samt lektor i modeteoretiska
dmnen pa Beckmans Designhdgskola. Hésten 2020 publicerade hon Critical Fashion
Project, en digital antologi om mode som plats for kritisk reflektion.

- criticalfashionproject.org.






There is Nowhere Like Home,
But Home is Nowhere

Yanis Dorey

Uppvuxen i Frankrike, med fransk pappa och algerisk
mamma, var Yanis Dorey van att standigt befinna sig mellan
tva varldar och kulturer. Trots det var det forst i Sverige som
hans kulturella identitet och ursprung blev en avgérande
punkt i manniskors dgon. Vardagen i Sverige fick honom att
borja reflektera dver fragor kring sin tvakulturella identitet.

| avgangskollektionen There is Nowhere Like Home, But
Home is Nowhere fran Beckmans Designhdgskola 2021
kombineras de tva ldndernas kladtradition och historia.
Frankrike representeras genom klassisk haute couture fran
1940- och 50-talen och herrskradderi. Fran Algeriet anvands
referenser till traditionell kladedrakt som exempelvis
draperingar av langa tygstycken. Plaggen visas sida vid sida
for att skapa en ny visuell sammansattning, eller férenas
-somiden langdrmade troja i spets dar de tva landernas
flaggor blir en symbol for en ny gemensam identitet.

There is Nowhere like Home, But Home is Nowhere blev ett
satt for Yanis Dorey att utifran egna erfarenheter underséka
hur en kan integrera olika och komplexa bakgrunder i

ett modernt modesammanhang. Kollektionen knyter an

till de respektive kulturernas rotter samtidigt som den
forsoker ge en vision av kulturell mangfald. For Yanis

Dorey ar kollektionen ett forsta steg att utveckla ett nytt
visuellt ordférrad som kan anvéndas for att representera
mangkulturell identitet.

1 5 There is Nowhere Like Home, But Home is Nowhere, 2021
Foto: Per Nilsson






Paradox Tale of Logic Gate

Farvash

Militdra uniformer kan generera en kansla av
grupptillnérighet for bararen. Men uniformen syftar ocksa
till att anonymisera individen och fa den att smaltainiden
omgivande miljon. Uniformen for den fiktiva karaktaren
Citizen 000 00X ingari en serie mangbottnade verk med
titeln Paradox Tale of Logic Gate. Verken gestaltar en
berattelse som grundar sig pa begreppet “Gharbzadegi”
(vastifiering) som var en del av den politiska debatt som
ledde fram till revolutioneni Iran 1979.

Kamouflagemonstret i Citizen 000 O0X:s uniform refererar
till ett historiskt monster som brukats i strid av den iranska
armén. Moénstrets symbolfyllda fargsattning var tankt att
forena soldaterna i den gemensam tron pa martyrskap. Det
hoga tekniska utférande pa den handbroderade uniformen
kan likstallas med couture, och anspelar pa vad Farvash anser
vara ett glamoriserande av krig ocksa inom vastvarldens
popularkultur.

Verket utforskar férhallandet mellan makt, teknik och politik.
Samtidigt gestaltar Citizen 000 OOX:s uniform ocksa en
annan beréattelse, den om immigrantens strévan efter att
passa in. Det &@r en stravan som kan utvecklas till en form

av sjalvcensur, nagot som fér manga har lett till psykisk
ohélsa. For Farvash har arbetet med Paradox Tale of Logic
Gate blivit ett satt att sjalv ta kontroll och hantera det egna
sOkandet efter tillhérighet.

1 7 Paradox Tale of Logic Gate, 2020
Foto: Patrik Engstrom
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Odd Toile och Mansbrost

Maja Gunn

Genus, feminism, kénstillhérighet och queer identitet ar
aterkommande teman i Maja Gunns arbete och forskning.
| granslandet mellan konst och design underséker och
utmanar hon gangse uppfattningar och strukturer som rér
kropp och klader.

Innan ett plagg sys upp i det tyg som ska anvandas skapas
i regel ett testplagg, en sa kallad toile, i enklare tyg. |

Maja Gunns Odd Toile hdnger plagg dar traditionellt
kodade kvinnoplagg och mansplagg kombinerats i fram-
respektive bakstycken. Genom att sitta ihop blir de en
likvardig enhet, men sida vid sida syns aven deras tydliga
olikheter. Klader och deras utformning kan ses som en
del i hur kon konstrueras och reproduceras. Samtidigt kan
kénsoverskridande klader, med en mix av kvinnligt och
manligt, 13tt framsta som den enkla definitionen av queera
uttryck inom design.

| installationen Mansbrést undersoker Maja Gunn hur vi ser
pa saker, och betydelsen av blickens position (vem som tittar,
och vem som blir tittad pa). Verket relaterar till idén om att
nakenhet - den avkladda, eller annu ej pakladda kroppen

- ocksa ar ett slags beklddnad och en del av det vi kallar
mode. Genom silikon - ett material vanligtvis associerat

med kvinnors bréstimplantat - kan installationen associeras
till begreppet att-bli-tittad-pa (to-be-looked-at-ness)
kopplat till den kvinnliga kroppen, men har projicerat pa
mans brost. Installationen dppnar for en reflektion dver hur vi
traditionellt betraktar man och kvinnor olika, samtidigt som
den synliggor hur starkt mode ar kopplat till kropp; att mode
och kropp blir oméjliga att skilja at.

Mansbrést, 2015-2018
Foto: Serge Martynov
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Fantasy Land

Marie Isacsson

En avatar ar en elektronisk version eller visualisering av

en person eller spelare inom en digital varld. Att skapa en
atergivning av sig sjalv, kanske utifran en annan art, stopt

i en annan kropp med andra egenskaper har lange lockat
manniskan. Nar inga fysiska granser eller begréansningar
existerar, vad valjer vi da? Hur skiljer sig sattet vi represente-
rar oss sjélva i den virtuella varlden fran verkliga livet?

Marie Isacssons Fantasy Land ar sprunget ur en fascination
for interaktionen mellan det faktiska och det fiktiva.
Projektet underséker hur fysiska och virtuella element

kan motas och samspela i det gransland som kommit att
karaktarisera var samtid. Med fokus pa digitala portratt
utforskar Fantasy Land hur alter egos anvands online.
Arbetet underséker férhallandet mellan gamers och deras
avatarer i de slags spel som kallas Massively multiplayer
online role-playing games och tillgangliggor virtuella
personer genom augmented reality.

Marie Isacsson dr modedesigner med utbildning fran
Beckmans Designhégskola i Stockholm och Royal College of
Art i London. Hennes sista studiear hade fokus pa innovation
och hallbarhet och handlade véldigt lite om fysiska klader.
Digitala verktyg och plattformar kommer spela en ny roll f6r
modevarlden och modevarlden kommer i sin tur fa en allt
storre roll inom den digitala varlden, enligt Marie Isacsson.

Vi ar standigt uppkopplade, eller snarare aldrig frankopplade.
| framtiden kanske vi dger bade digitala och fysiska
garderober samtidigt, for varfor dga ett plagg vi bara ska ha
pa oss pa en bild pa Instagram?

Fantasy Land, 2020
Foto: Marie Isacsson
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Rodeo Queen

Ervin Latimer

"Om trdden dr normen &r vi vinden som bldser ner dem.
Och pa rotterna bygger vivart nya hem”

Sé beskrev Ervin Latimer sin filosofi &r 2020 nér han tog
hem det prestigefyllda priset som Arets unga designeri
Finland. Att synliggdra minoritetsgrupper i samhallet och
utmana normer och strukturer ar kdrnan i hans arbete
och genomsyrar allt fran formgivningen till vilka som syns
i fotografier och gar pa catwalken, och vilka som deltari
arbetet med kollektionerna.

Ervin Latimer tog examen fran Aalto-universitetet ar 2020
och hans kollektion Rodeo Queen (presenterad redan 2018)
visar amerikanska arketyper omtolkade utifrdn en queer
people of colour-synvinkel.

Stereotyper som affairsmannen och cowboyen - ofta
traditionellt uppfattade som heterosexuella, maskulina cis-
personer - fungerade som referensramar till kollektionen.
Visuella element som fransar och den klassiska bredaxlade
dubbelknappta kostymen valdes ut och sattes ihop

igen pa ett nytt satt. Bortplockade fran sitt ursprungliga
sammanhang tappar elementen och referensramarna sitt
tidigare symbolvérde. Det som de representerade har fatt
en ny mening. Formgivaren formulerar det som att allt de
stod for har férdomts. Borta ar daterade forvantningar av hur
nagot ska se ut eller vara och framfér oss finns i stéllet nagot
nytt och fantastiskt.

Rodeo Queen, 2018
Foto: Jussi Sarkilahti
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Nothing to wear. A confession

Pia Mouwitz

"Klader kan ofta, lite lattvindigt skummas dver som
ytligheter. Men i min garderob &r det braddjupt. Det
handlade inte bara om vad jag har pa mig, utan om mina
prioriteringar och val i livet i stort. Vad har jag valt att kopa,
behalla och anvédnda?”

Pia Mouwitz gor i verket Nothing to wear upp med sig sjalv,
sin garderob och kénslan av att aldrig ha nagonting att ta pa
sig trots en garderob full med klader.

| sin forskning pa Textilhégskolan i Boras undersdker Pia
Mouwitz vardet pa klader och vad som betyder nagot fér den
som har pa sig ett plagg. Manga av oss dger langt fler plagg
an visjalva tror och alla ar vi en del av cirkusen dar vi standigt
forvantas visa var uppdaterade, nyaste version av oss sjélva
och vara liv. Oavsett hur vi gér, tycks det alltid finnas nyare
versioner av oss som lurar bakom nésta horn, helst ikladda
nagot nytt. Det som &r barbart ena dagen ar inaktuellt nasta.
Pia Mouwitz staller fragan om hur vi ska ga tillvdga for att
designa plagg som bararen kan knyta starkare band till och
kanske vélja att anvénda langre?

Sett i ett storre perspektiv utgor sjélva produkten bara en
del av orsaken till att vi vdljer att ha pa oss ett visst plagg,
eller valjer att gora oss av med det. Bade synliga och osynliga
varden styr. Vissa varden ar unika for individen medan

andra varden ar gemensamma for flera manniskor. Som
individer har vi stora mojligheter att ta personligt ansvar om
forbrukning och konsumtion av klader. Vad betyder dina
klader for dig?

Nothing to wear. A confession, 2015
Foto: Jan Berg och Hans Hogberg
Grafik: Peter Suarez






Under Pressure Fitting Rooms

Minna Palmqvist

Genom historien har olika mode- och skonhetsideal
definierat vad som anses vackert och accepterat. Med hjalp
av klader, smink och kroppssprak har manniskan uttryckt
sin identitet och samhallsposition. Forskonat, dekorerat,
foréndrat och stépt om kroppen for att passa in i rddande
ideal. Att vara avvikande ger direkta konsekvenser och
uppfattas som fel, fult eller till och med farligt.

Minna Palmqvists konstnarliga arbete kretsar kring den
socialt accepterade kvinnliga kroppen och den verkliga,
fysiska kroppen kvinnor besitter. Oavsett om resultatet
blir en kollektion klader eller en konstinstallation aterfinns
rotterna i hennes arbete alltid i problematiken kring hur
vastsamhallet fortfarande ser kvinnokroppen som ett
objekt som finns till for att behaga nagon annans blick och
onskningar.

Installationen Under Pressure Fitting Rooms ar en
gestaltning av hur vi forvranger oss sjalva med var blick da
vi stari en provhytt, men ocksa da vi ser oss sjalva i andra
speglar elleri foto och pa video. Gar det att se sig sjalvsom
man faktiskt ser ut, utan lager av inlarda férestéllningar?
Och vad ar verkligt och vad uppstarivara huvuden, vad
iscensatter vi och vad iscensatts av samhallet?

2 ; Under Pressure Fitting Rooms, 2021

Foto: Daniel Camerini
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Grandmother of cats
—dressed drunk

Hanna Ryd

| den grekiska mytologin var en musa en av de gudinnor som
beskyddade de skéna konsterna och vetenskaperna. Senare
i historien har muser ocksa blivit en beteckning pa personer
som inspirerat kreativa personer, artister och konstnarer.

Hanna Ryds titel Grandmother of cats - dressed drunk
anspelar pa en fiktiv gestalt som fér formgivaren spelat rollen
av ett slags musa. Gestalten, en crazy cat lady och tvangs-
massig samlare, staplar alla méjliga féremal i sitt hus och
varderar upphittat skrap lika hogt som sina dyra smycken. |
Hanna Ryds kollektion finns en vaska av porslin, en klanning
av fisknat och en balklanning av ett tacke. Klader, material,
produkter och objekt visas i utstdllningen i travar ovanpa
varandra, pa ett satt som paminner om hur saker ar organise-
rade i den pahittade kvinnans hem.

Kollektionen ar skapad av redan existerade, konsumerade
material och produkter utifran idén att alla material har
nagon form av varde som kan férbattras och férandras
genom upprepning, manipulation eller ett byte av kontext.
For att skapa plagg tog Hanna Ryd i formgivningsproces-
sen fram ett spel, likt memory, dar varje bricka var unik
och representerade ett material eller en produkt. Plagget
Kitten-heel-skirt formades nar formgivaren drog en bricka
med en bild av en klassisk tax-klack (kitten-heel) och en
bild pa en volangkjol, som parades ihop for att skapa en ny
hybrid, volangkjol av klackskor. Med en humoristisk infalls-
vinkel dnskar Hanna Ryd uppmarksamma och peka pa det
allvarliga i manniskans 6éverkonsumtion av produkter och
klader. Genom hennes bearbetning far kasserade material
och produkter nya utseenden, funktioner och anvandnings-
omraden och férhoppningsvis en langre livslangd.

Grandmother of cats - dressed drunk, 2021
Foto: Daniela Ferro
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1994

this is Sweden

Allt borjade 2013. Ana Londofio satt pa tunnelbanan och
hade precis atervant fran London. Hon kénde sig hemma,
samtidigt som hon upplevde i den politiska debatten att allt
flerville att hon skulle “resa hem”. Fast egentligen bérjade
det redan 1991 nar syskonen Ana och Pablo tillsammans
med sina féraldrar kom till Sater fran Colombia. Dar pa en
flyktingforlaggning samlades drabbade fran varldens alla
konflikter och de blev varandras vanner. Under tiden gick
skinnhuvuden pa gatan och énskade dem déarifran.

this is Sweden har sedan 2013 fungerat som en plattform

for antirasistiska budskap. Olika kreatérer har bjudits in

och drivkraften har varit att ifragasatta den konventionella
bilden av Sverige och vad det innebér att vara svensk. Under
uppvaxten kunde syskonen skdammas for sin bakgrund och
kultur men med tiden 6vergick den kanslan istallet i stolthet.
Det gick att skratta at barndomens pinsamma héndelser,
och upplevt utanforskap omvandlades till en kénsla av
gemenskap med dem som hade liknade bakgrund. En ny
identitet definierades - den att vara svensk och samtidigt
nagot annat.

Kollektionen 1994 handlar om barndomens upplevelser som
den med klassfotot - klass i dubbel bemarkelse - dar barnen
med invandrarbakgrund kom uppkladda i spetsklanning och
kostym medan de svenska barnen kom i t-shirt. 1994 ar en
lek mellan att smalta in och pa samma gang sticka ut.

this is Sweden avslutades 2020.

1994, 2019
Foto: John Jamal Gille Columbus
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Sincerely yours, Zac'elx

Erik Thulén

"Vad ar verklighet och vad ar ett lajv? De flesta skulle nog
pasta att lajv ar fantasi och pahitt, men en utstallning eller
att ga till jobbet &r lika pahittat. Inget ar mer verkligt 4n det
andra, det handlar bara om perspektiv. Nar jag var tonaring
var lajvvarlden mer verklig och viktig an min vanliga vardag,
trots att lajven bara var nagra dagar om aret.”

Med utgangspunkt i materialhierarkier och kulturell status
arbetar Erik Thulén med teman kring lajv och rollspel.

Han jamfor hur hantverksskicklighetens varden féréandras
beroende pa kontext och rum, genom férskjutningar av
perspektiv. Arbetet beror utanforskapets utsatthet men
ocksa styrkor. | hans arbete finns fragor om barndomen
och dvergangen till att bli vuxen och leken med ett jag som
existerar mellan fantasi och verklighet.

Sincerely yours, Zae’elx, &r ett flerarigt projekt dar Erik
Thulén pa olika satt aterbesoker Zae’elx, en av hans sista
lajvkaraktarer. | arbetet tar han ut karaktaren ur lajvet och
placerar deni helt andra sammanhang. Med en nytillverkad
drakt har han framtratt med ett antal performances pa
vernissager, seminarier, férelasningar och andra publika
tillstallningar. Vidare i projektet arrangerande han
tillsammans med en kollega en fiktiv modefotografering,
dar Zae’elx ses posera i en hemmamiljo. Att fota Zae'elx som
om det vore en modefotografering synliggér bade nagot om
Zae'elx och nagot om modevaérlden. Dar uppstar en krock
mellan varldar och det &r den krocken som skapar nagot nytt
for Erik Thulén.

Det senaste tillskottet ar filmen Don't follow me, skapad av
material fran tidigare genomférda performances. Inspirerad
av Monty Pythons sketch The French Waiterlater Erik
Thulén betraktaren folja Zae’elx promenerande genom en
stad. | filmen syns manniskors reaktioner pa den ovantade
forbipasserande mérkeralven.

Sincerely yours, Zae'elx, 2021
Foto: Annie Hagvil



54




59

Verk i utstillningen

Yanis Dorey
— Frankrike, f. 1991

There is Nowhere Like Home, But Home is Nowhere, 2021
Look 1: Topp i spets fran Calais-Caudry och byxa i ull- och
lyocellblandning

Look 3: Jacka i sidensatin och ull- och lyocellblandning,
topp och byxa i lapptekning av spets fran Calais-Caudry
Video, 2021

Tillhor konstnaren.

Farvash
—Iran, f. 1982

Paradox Tale of Logic Gate, 2020
Uniform 000 001

Hanger OO0 001

Prayer Mat

Gate Satellite

Rotating Disk

Episode 3, Deep Sleep, video, 11:08 min
Tillndr konstnaren.

Maja Gunn
— Sverige, f. 1978

Mansbrést, 2015-2018, avgjutna mansbrost i silikon.
Tillhor konstnaren.

Odd Toile, 2019, toiler upphédngda pa kladstativ.
Tillhor konstnaren.
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Marie Isacsson
— Sverige, f. 1989

Fantasy Land, 2021

North eller Hemmaféraldern, byxdress och hoodie av
digitalprintad ekobomull.

Neverdie eller Tonaringen, skjorta och morgonrock av
dtervunna hemmatextilier.

Video, 1:30 min.

Tillh6r konstnaren.

Ervin Latimer
— Finland, f. 1988

Rodeo Queen, 2018

Look 1: Blazer, byxor och skor, up-cyklad ull med
hologramfolieprint, fransar av ull och kashmir, metallplattor
Look 2: Blazer, byxor, chaps och stovlar, ull med
hologramfolieprint, broderi, lader

Tillhér konstnéaren.

Pia Mouwitz
— Sverige, f. 1964

Nothing to wear. A confession, 2015, vinylprint.
Foto: Jan Berg och Hans Hogberg.

Grafik: Peter Suarez.

Tillhor konstnaren.

Minna Palmqvist
— Sverige, f. 1980

Under Pressure Fitting Rooms, 2021

Under Pressure Mirror 003, spegel i akryl, tyg, monterat
pa traskiva

Under Pressure Mirror 004, spegel i akryl, tyg, monterat
pa traskiva

VANITY, Video, 3:20 min. Dokumentation av en smaltande
torso byggd av 35 kg smér, ikladd skjortan Under Pressure
Patch Shirt. Tillhér konstnéaren.
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Hanna Ryd
— Sverige, f. 1992

Grandmother of cats - dressed drunk, 2021
Puff-hound-sweater, Horse-bit-necklace, Horse-shoe-skirt,
Kitten-heel-skirt, Net-shawl. Tillhor konstnaren.

Video, Studio Bon, musik John London Emanuel Rénneklev,
2021. Tillh6ér konstnaren.

Horse-bit-beat, Ljud, London Rénneklev och Hanna Ryd,
2021. Inspelad med material och objekt fran kollektion.
Tillhor konstnaren.

Utan titel, 2021
Crown-cork-leather-dress, Deadstock-organza-puff-top.
Tillhor konstnaren.

this is Sweden
— Ana Londofio, Colombia/Sverige, 1983-2017
och Pablo Londono, Colombia/Sverige f. 1986

1994, 2019

Look 1: Jacka av bomull med spetstryck, spetskjol av
bomull, hatt

Look 2: Kortéarmad rock av bomull med [6nntryck,

vita kamouflagebyxor av bomull

Look 4: T-shirt av bomull, kjol av bomull med tryck, hatt
Look 5: Spetsskjorta av bomull, bla kamouflagebyxor av
bomull, hatt

Lakan med print. Tillhor konstnaren.

Fotografier, John Jamal Gille Columbus. Tillhor konstnaren.
Video, 10:41 min, Shahab Mehrabi. Tillhér konstnéaren.

Erik Thulén
— Sverige, f. 1987

Sincerely yours, Zae'elx, 2021, textiltryck pa viscose-satin,
smidda gardinstanger. Tilln6r konstnaren.

Don't follow me, 2021, Video, 2 min. Tillhér konstnaren.
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