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Att konstruera en drakt

Helena Hertov, curator Rian designmuseum

Aven denna sommar visar Rian samtida konstnarliga uttryck
i en tillfallig utstallning i Falkenbergs hembygdsmuseum.

| ar &r det drakt och klader som star i fokus, med anledning
av den regionala satsningen Mode: Yta med djup som pagari
Halland under hela 2021.

Att en modeutstélining pa hembygdsmuseet skulle knyta
an till bygdedrakter foll sig naturligt dd hembygdsrorelsen,
som etablerades runt sekelskiftet 1900, férknippas med ett
stort intresse for allmogens draktskick och dess bevarande.
Grupputstallningen Att konstruera en drékt visar hur
begreppet drakt kan tolkas i en standigt foranderlig varld
dar gamla regler omprévas och nya tillkommer. Har ryms
behovet av att definiera sig sjalv och sitt sammanhang men
ocksa ett stort intresse for olika textila hantverkstekniker och
material. De medverkande kreatérernas personliga infalls-
vinklar kommer till uttrycki allt fran tryckta t-shirts och egna
drakttolkningar till en Nobelklanning i samisk design.

Medverkande i utstaliningen &r Sara Bjorne, Eva
Davidsson, Dellenkilten of Helsingland, Farvash, Ulrika Gun-
narsdotter, Elin Ivre, Marina Kereklidou, Mariana Silva Varela
och this is Sweden. Utdver visas material ur museets egna
samlingar, bland annat gar det att beskada den traditionella
drakt forfattaren Karin Johnsson fran Vinberg inhandlade
under en av sina manga resor till Mellandstern. Att bladdra i



finns resultatet fran en inventering av bygdedrakter i Falken-
bergs kommun. Halland utmarker sig mot resten av Sverige
da har finns flest drakter registrerade sett till landskapets
storlek - 66 damdrakter och 22 herrdrakter!

Som fordjupning gar det i denna folder att ldsa en intro-
duktion i bygdedrakternas tillkomst av etnologen och drakt-
forskaren Ulla Centergran, som ocksa forklarar skillnaden
mellan begreppen “folkdrékt” och “bygdedrakt”. Om hie-
rarkier och status mellan olika drakter och framforallt olika
kulturers drakter skriver Charlotte Hyltén-Cavallius, etnolog
och forskare vid Institutet fér sprak och folkminnen. Mode-
vetaren Philip Warkander avslutar med att beskriva hur det
moderna modet etablerades och hur det har kommit att inte
pa ett helt okomplicerat satt |ata sig inspireras av olika lander
och kulturer.

Detta ar tredje aret i rad som Rian presenterar en utstall-
ning i den unika miljén pa Falkenbergs hembygds-muse-
um. 2019 visades keramisk skulptur i utstaliningen Figurer
och figuriner och 2020 internationell smyckekonst under
rubriken Ett hus av minnen. Samarbetet med Falkenbergs
hembygdsforening ar en del av det treariga regionala
utvecklingsprojekt som Rian driver 2018-2021 med stdd av
Statens kulturrad och Region Halland.



Klider med symbolvarde

Ulla Centergran

Bygdedrakterar klader med stort symbolvarde. Deras mest
kdnda egenskap ar att de forknippas med en viss bygd. Den
som bar bygdens drékt antas ocksa ha en anknytning dit.

Bygdedrakternas forebilder ar folkdrakterna som var klader
som bars av allmogen i vissa delar avlandet under den férin-
dustriella tiden. Folkdrakterna hade ett lokalt utseende som
skilde sig bade fran modedrakt, borgerlig drakt och andra
bygders drakter.

Under 1800-talets senare del hyllades det nationella, det
inhemska. Ett uttryck for det var att ungdomar i de bildade
klasserna borjade att kla sig i nationaldrakt, som folkdrakter-
na da kallades.

Runt sekelskiftet 1900 riktades uppmarksamheten mot
hembygden och det bildades hembygdsféreningar, hems-
|6jdsforeningar och folkdanslag. Ménga av dessa ville ha en
drakt fran sin egen bygd - en bygdedrikt. | de bygder dar
det funnits folkdrakter, till exempel i Dalarna, var det enkelt.
Dar valdes envariant ut som skulle fortsatta att tillverkas.
Den blev saledes deras bygdedrakt. Men i resten av landet
fick man i stallet leta pa museer, i hembygdsgardar och pa
gamla vindar efter plagg som kunde sattas samman till en
drakt for bygden.

Om det inte fanns nagra gamla plagg som passade som
forebilder, kunde man skapa en helt ny dréakt enligt de
forestallningar man hade om hur en sadan skulle se ut. For
att i dessa fall skapa en kansla av samhorighet med bygden
anvandes ofta farger, eller andra symboler, som férknip-
pades med bygden. Det kunde till exempel vara nagon for
trakten valkdnd blomma som broderades pa livstycket
eller kjolvaskan.



Framtagandet av nya bygdedrakter pagick i vaxlande takt
under hela 1900-talet och pagariviss man fortfarande.
Darfor finns det nu omkring 600 bygder i Sverige som har
en kvinnlig bygdedrakt och ungefar halften sd manga som
ocksa har en manlig. Alla eventuella variationer ordknade.

Det finns nog inga klader som manniskor har haft - och
har - s& manga asikter om, och som har blivit foremal fér sa
manga diskussioner, som bygdedrakterna. Detta beror till
stor del pa att vara kunskaper om hur man verkligen var kladd
forr oftast &r mycket sma och att bygdedrakternas utseende
arresultat av tolkningar och antaganden som gjorts av
manniskor med olika syften och med olika forkunskaper.
Det ar ocksa darfér som bygdedrakternas utseende skiftar
fran en tid till en annan, trots att nagon eller ndgra en gang
har bestamt hur drékten i fraga ska se ut, vilka plagg den ska
besta av, vilka farger den ska ha och sa vidare. Sa trots att
de som en gang fattade besluten trodde att de skulle vara
“for evigt giltiga” sa gar de att omférhandla och férandra nar
forutsattningarna av ndgon anledning &ndras.

Bygdedrakterna kan inte bara skapa en kdnsla av sam-
horighet i samtiden. Genom att de har ett gammaldags
utseende anknyts de till det forflutna och ger en kénsla av
kontinuitet bakat. Pa grund av denna utformning férvantas
det ocksa att de dven ska baras av kommande generationer.

Pa sa satt kan den som bar en bygdedrakt kdnna samhorig-
het med sin bygd i bade datid, samtid och framtid.

Ulla Centergran ar fil dri etnologi och har disputerat pa avhandlingen Bygdedrékter,
bruk och brukare som behandlar anvandningen av bygdedrékter i Sverige under
1900-talet. Hon har ocksa varit verksam i Svenska Folkdansringen i 65 ar.
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Om att kla sig traditionellt

Charlotte Hyltén-Cavallius

Om jag sager folkdrakt, vad tanker du da? Férmodligen
dyker det upp en ganska klar bild pa din nathinna. Begreppet
folkdrakt anvands vanligtvis som samlande beteckning for
klader med lokal eller regional sarpragel. Ofta tdnker man

sig att folkdrakterna har historiska forlagor, att manniskor
har klatt sig ungefar sa pa en viss plats vid en viss tid.

Men innebdrden av begreppet ar inte huggen i sten.

Vara tolkningar av ratt och fel varierar och &r beroende av
sammanhanget. Forflyttningar i samband med migration hér
till de faktorer som paverkar vara uppfattningar om vad som
ar en folkdrakt.

Att vi vet hur en folkdrakt ska se ut, har bland annat sin
bakgrund i att flera olika krafter i samhallet under 1800-
talets andra halft riktade uppmarksamhet mot det som
betraktades som folklig kultur och folkligt draktskick. Manga
var bekymrade 6ver att den folkliga kulturen skulle trangas
undan av det framvaxande moderna samhéllet och iscensat-
te vad som i senare tid har beskrivits som en gigantisk radd-
ningsaktion. Engagerade i arbetet var sociala rorelser som
hemsloéjden och hembygdsroérelsen, kulturhistoriska museer,
lans- och friluftsmuseer samt forskare inom framvéaxande
akademiska @mnen som folklivsforskning och arkeologi.

Dokumentationen av folkligt dréktskick var tidigt en viktig
deliarbetet, och det arinte férvanande. Kla sig dr nagot vi
maé&nniskor gor varje dag och har gjort i alla tider, verallt pa
jorden. Vara klader varmer oss, skyler oss och kommunicerar
budskap om identitet och tillhérighet. Var kladsel ar speciell
pa sa vis att vi bar den ndrmast huden, och att den ddrmed
blir intimt férknippad med var kropp. Darfér ar det inte heller
nagot en ménniska andrar fran en dag till en annan.

| haftet Nagra anvisningar vid samlandet af folkdragter och
bohag mm fran 1872 formulerade Artur Hazelius, Nordiska
museets grundare, tydliga riktlinjer och instruerade sina
medarbetare att samla felfria folkdrakter. De skulle ha
ett “fullkomligt nytt utseende”. | de fall det fanns méanga
varianter av en drakt skulle de “egendomligaste” véljas.
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Detta fick till foljd att helgdagsdrékter blev dverrepresente-
rade i samlingarna. De klader folk bar till vardags samlades
inte in, utan anvandes tills de var utslitna. Var bild av

folkligt draktskick har alltsa formats av de allra finaste och
mest utsmyckade kladerna, som en konsekvens av Hazelius
instruktioner.

Vilken roll spelar olika former av traditionellt draktskick
idag? Det ar l5tt att konstatera att det i vart samhélle finns en
méangd olika satt att kla sig traditionellt, bade till vardags och
till fest. Den samiska drékten, kolten, och den traditionella
finskromska dréakten ar i allra hogsta grad levande draktskick.
Om man inte alltid bar kolt sa kan skoband, balten, smycken
eller en mossa signalera tillhérighet i en samisk kontext.

En salwar kameez, en hijab, eller en kurta ar inte heller en
ovanlig syn i var mangreligiosa och flersprakiga samtid.

Det &ér dock lika latt att konstatera att det traditionella
varderas, bemo&ts och hierarkiseras pa olika satt beroende
pa vem som bar plaggen och vilken historia de har. Radande
normer i samhallet gor att vissa plagg lyfts fram, medan
andra déms ut. Vissa far alltsa betala ett oacceptabelt hégt
pris pa grund av sin kladsel. Diskriminering och vald drabbar
oftare synliga minoriteter, som genom utseende eller kladsel
uppfattas som avvikande. Folkdrékterna i sina olika varianter
anvands idag framst i hdgtidliga sammanhang, men de har
ocksa i allt hégre grad kommit att politiseras och anvandas
som redskap for att rita granser mellan “vi som hér hemma”
och “de som inte hor hit”.

Charlotte Hyltén-Cavallius ar forskare vid Institutet for sprak och folkminnen.

Denna text dr en bearbetning av hennes artikel “Folkdrékt, kulturarv, svenskhet:
omstridda och sérskiljande begrepp” i den av henne redigerade utstéliningskatalogen
Dressing Swedish - from Hazelius to Salander (Méngkulturellt centrum 2014).

Tips - digitala féredrag inom projektet Mode: Yta med djup - Halland 2021:
7 juli 2021 Charlotte Hyltén-Cavallius om Folkdrékt, kulturarv, svenskhet:
omstridda och sérskiljande begrepp. Mer information pa www.konstihalland.se
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Mode:
inspiration, identitet
och appropriering

Philip Warkander

Manniskan hari alla tider skapat berattelser for att forklara
varifran hon kommer och fér att skapa en kansla av kulturell
samhorighet. Genom sagor, myter och legender har minnet
av tidigare generationer hallits vid liv. Berattandet har

inte bara skett genom ord, utan aven genom dans, musik,
maleri och klader. Pa olika s&tt har samhéllen skapat och
uppratthéllit sarskilda tecken for tillhérighet och gemenskap.
Over tid har dessa symboler utvecklats och foérandrats. Inte
ens det som representerar det traditionella och till synes
tidlosa ar konstant, utan har skiftat beroende pa tid, rum
och uttolkare. En viktig aspekt av denna process ar att olika
kulturer och samhallen séllan existerar helt isolerade, utan
maste férhalla sig till varandra; genom handel, resor och
andra former av utbyten har kunskap om andra satt att leva
spridits. Men inte séllan rymmer dessa relationer komplexa
maktdimensioner.

Det moderna modet, etablerat under 17- och 1800-talen,
byggde pa en hierarkisk samhéllsmodell: Idén om vad som
var “mode” utvecklades i mondana ateljéeri Paris och i
exklusiva skradderier i London. Darifran spreds bilden av det
nya modet ut 6ver varlden och ned genom samhallets olika
skikt. Successivt utvecklades en modecykel som drevs av tva
krafter: dels lagre samhallsklassers langtan efter att imitera
de mer priviligierade, dels de hogre skiktens vilja att sarskilja
sig fran de mindre bemedlade.

Efter andra varldskriget forandrades denna hierarkiska och
centraliserade struktur. Ungdomsmodet blev domineran-
de, och inspiration soktes nu i helt andra sammanhang ani
de eleganta salongerna, som subkulturer, sport och musik.
Denna utveckling - som dessutom paskyndats i takt med att
ny teknik som kabel-TV, internet och sociala medier intro-
ducerats - har mgjliggjort en snabb spridning av information
over varlden. | Sverige imiterade den tidiga efterkrigstidens
ungdomar ofta amerikanskt mode, i Frankrike var lange
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den brittiska stilen det tuffaste. Under senare ar har bade
japanskt och sydkoreanskt mode statt hégt i kurs bland
modekonsumenter varlden Gver.

Besladktat med denna utveckling aktualiserades fragan om
vem som egentligen har ratt till att kla sig i ett visst kulturellt
uttryck. A ena sidan finns de som havdar att alla estetiska
uttryck bor vara fria for alla att ta del av. A andra sidan finns
de som menar att skillnader i tillgang till makt, inflytande och
status bor fa konsekvenser fér vem som klar sig i vad. Sarskilt
handlar diskussionen om vad manga ser som en exploatering
av underordnade grupper, som inte sjalva far ta del avden
ekonomiska vinsten nar trenden sprids. Vem far bara haret i
dreadlocks? Vem far kla sig med huvudbonader i fjddrar, och
finns det vissa material som bara bor baras av vissa?

Den sista fragan utforskade danske designern Jargen
Simonsen i sin kollektion Iskristallprinsessan, kreerad pa
uppdrag fér Nordens institut pa Gronland. Projektets syfte
var att skapa moderiktiga klader i traditionellt, gronlandskt
sélskinn. Utgangspunkten &r komplex: inte bara skulle
Simonsen, som representant for den internationella mo-
devérlden, lata sig inspireras av ett ekonomiskt svagt och i
ovrigt marginaliserat samhélle. Det handlade ocksa om ett
danskt perspektiv pa gronlandska naturresurser och kultu-
rella praktiker, ndgot som béar pa en minst sagt komplicerad
kolonial historia.

De grundldggande fragor som projektet rymmer - om
tradition, kreativitet, inspiration och identitet - aterfinns
aven i Rians utstallning Att konstruera en drdkt som visas
pa Falkenberg hembygdsmuseum. Utstalliningen under-
soker hur en folkdrakt far baras, avvem, nar och var, for att
darigenom synliggdra hur idéer om tillhorighet och exklu-
dering férmedlas, uppratthalls och tolkas genom plagg med
regionalt praglad identitet. | grunden handlar det om hur
klader, drakt och mode kan anvéndas for att uppratthalla
granser mellan méanniskor, men ocksa om hur dessa granser
kan utmanas.

Philip Warkander ar lektor i modevetenskap vid Lunds universitet. Hans senaste bok,
skriven tillsammans med Marie Ledendal, & Danius och modet (Hoc Press, 2020). Han &r
ocks3 kritiker fér Expressen Kultur samt regelbunden skribent f6r modemagasinet BON.
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Klanningar i samisk design

Sara Bjorne

| en samisk inspirerad klanning kom Alice Bah Kuhnke till
sin forsta Nobelmiddag som kultur- och demokratiminister.
Efter att ha s6kt pa internet hade hon hittat Sara Bjérne

i Kiruna som gérna hamtar intryck fran den samiska
hantverkstraditionen i de smycken och klader hon skapar.
Den klarblda Nobelklanningen med dekor inspirerad fran
Karesuandokolten skulle senare komma att baras ocksa vid
sametingets 6ppnande 2017.

En traditionell samedrakt kan beratta mycket om sin barare,
bland annat om vilken ort personen kommer fran eller
vilken familj den tillhér. Om en kund 6nskar bestalla ett
kladesplagg med

samisk inspiration och det inte finns ett draktomrade att
koppla till bestéllaren brukar Sara Bjorne hdmta referenser
fran sitt eget dréktomrade Karesuando. Den dekorativa
Karesuandokolten har sitt ursprung i samhallet Karesuando
som ligger langst uppe i norr pa gransen till Finland. Idag
finns drékten dnda till sydligaste Harjedalen pa grund av
tvangsforflyttningarna av samer som skedde i bérjan av
1900-talet.

For att lata sig anvdnda och skapa nagot nytt av det
samiska tycker Sara Bjorne att man maste ha en bra grund

i traditionen. Den samiska hantverkstraditionen fick hon
lara sig redan som barn av sin mamma. ldag ar Sara Bjorne
innehavare av Sameslojdstiftelsens Duodjimarke som delas
ut till samiska sl6jdare och konsthantverkare med genuin
kunskap inom samisk sl6jd och konsthantverk.

Klanning gjord i ullkldde med nordsamisk dekor, 2021
Nobelkldnning, omdesignad kldnning med samisk inspirerade detaljer
i bland annat silver, 2014

Foto: Anna Tarnhuvud, Aftonbladet/TT
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ISHO och Huipil

Eva Davidsson

Hanforelsen for olika textila hantverkstekniker har tagit
Eva Davidsson bade till Japan och Mexiko, men ocksa
Dalarna och Skane. Efter att lange ha arbetat med stickade
kollektioner gick hon en kurs pa Konstfack i den japanska
tekniken shibori som &r en form av reservagefargning. En
kurs kom att bli till fyra, plus en om klader och utseende i
japansk kultur pa Stockholms universitet.

Under en period vistades Eva Davidsson mycket i Dalarna
och fascinerades da av landskapets rika drakttradition.
Mangden draktdelar tillverkade i olika tekniker och
material samt blandningen av ménster och farg kom att
inspirera. Projektet ISHO blev en ohammad undersékning

i hur japanska monster kunde appliceras pa svenska
draktsnitt, och hur vanligt forekommande material och
tekniker i Sverige kunde anvandas i japanska drakter.
Reservagefargning, som forekommit i bada kulturerna, blev
den gemensamma namnaren.

Eva Davidssons senaste projekt ar kallat Huipil, efter ordet
for de kvadratiska blusar som fortfarande bérs av kvinnor
fran ursprungsbefolkningarna i bland annat Mexiko. Under
en resa till Oaxaca som ar en av de mexikanska delstaterna
slogs formgivaren av fargerna och monsterrikedomen i
plaggen, men hon sag ocksa likheter i monstren med skanska
flamskvavnader och yllebroderier. Liksom med ISHO 4t hon
de bada kulturerna métas i fria tolkningar, denna gang med
broderiet i fokus.

ISHO

Broderad blus, korsstygn pa tyg av hampa, 2015
Plisserad kjol, shiboriteknik pa tyg i ull/polyester, 2015
Midjeband, shiboriteknik pa tyg av ull, 2015

Muddar stickade i flamférgat ullgarn, 2015

Huipil
Yllebroderi pa klade visas med kjol, underkjol och halsband, 2018

Foto: Anna Molander
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Paradox Tale of Logic Gate

Farvash

Militdra uniformer kan, liksom bygdedrakter, generera en
kansla av grupptillhorighet for bararen. Men uniformen
syftar ocksa till att anonymisera individen och fa den att
smalta in i den omgivande miljon. Uniformen fér den fiktiva
karaktaren Citizen 000 OOXingari en serie mangbottnade
verk med titeln Paradox Tale of Logic Gate. Verken gestaltar
en berattelse som grundar sig pa begreppet “Gharbzadegi”
(vastifiering) som var en del av den politiska debatt som
ledde fram till revolutioneni Iran 1979.

Kamouflagemonstret i Citizen 000 O0X:s uniform refererar
till ett historiskt monster som brukats i strid av den iranska
armén. Moénstrets symbolfyllda fargsattning var tankt att
forena soldaterna i den gemensam tron pa martyrskap. Det
hoga tekniska utférande pa den handbroderade uniformen
kan likstallas med couture, och anspelar pa vad Farvash anser
vara ett glamoriserande av krig ocksa inom vastvarldens
popularkultur.

Verket utforskar férhallandet mellan makt, teknik och politik.
Samtidigt gestaltar Citizen 000 OOX:s uniform ocksa en
annan beréattelse, den om immigrantens strévan efter att
passa in. Det &@r en stravan som kan utvecklas till en form

av sjélvcensur, nagot som fér manga har lett till psykisk
ohélsa. For Farvash har arbetet med Paradox Tale of Logic
Gate blivit ett satt att sjalv ta kontroll och hantera det egna
sOkandet efter tillhérighet.

Paradox Tale of Logic Gate

Uniform 000 001, 2020

Hanger 000 001,2020

Episode 3, Deep-Sleep, video 6.23 min, 2020

En stérre version av Paradox Tale of Logic Gate kommer under hdsten att
visas i utstéliningen Att konstruera ett jag pa Rian designmuseum.

Foto: Patrik Engstrom



22



23

Bakom plattityder
och jordgubbar
och Blekingevisten

Ulrika Gunnarsdotter

Pa en stor grasplan utanfér Mangkulturellt centrum i
Stockholm stod ett verk férestallande ett pari en cirkel

av jordgubbar. Paret var kladda i Sverige- respektive
Blekingedrakt och hade hal for sina ansikten. “Satt ditt
ansikte bakom figurerna och |at din van fotografera dig”,
lydde uppmaningen fran Ulrika Gunnarsdotter. Intentionen
var att tillgédngliggodra drakterna for alla och skapa ett vidare
synséatt pa vad som ar svenskt och vem som ar svensk. Verket
med titeln Bakom plattityder och jordgubbarvisades foér
forsta gangen till Botkyrka Konsthalls satsning, Fittja Open
2011

Aret dessférinnan hade folk- och bygdedrakter hamnat i
medialt fokus narJimmie Akesson, Sverigedemokraternas
partiledare, tillsammans med sin davarande partner Louise
Erixon valde att bara Blekinge- respektive Sverigedrakten
vid riksdagens 6ppnande. Som kommentar beslutade Ulrika
Gunnarsdotter sig for att Idna samma drékt fran Skansen

i Stockholm, som Akesson lanat. Hon |at fotografera den
randiga vasten for att sedan trycka motivet pa vita t-shirts.
Idag &r trojorna spridda for att baras av sina nya dgare, varav
tre har lanats in for att visas i utstallningen.

Ulrika Gunnarsdotter har i sitt konstnarskap ofta arbetat
i grénslandet mellan konst och mode. | det omfattande
samarbetsprojektet Artist Clothing, 2003-2007, ville
hon undersoka modets kommunikativa och bildméassiga
egenskaper.

Bakom plattityder och jordgubbar, digitaltryck pa plywood, 2011
Blekingevisten, digitaltryck pa t-shirts, 2012

Foto: Petter Cohen
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Enstudieisvart

Elin Ivre

Kan det vara en hylining att tillverka en Vingakersdrakt helt
i svart? Ja, for Elin Ivre handlar det om att lata kunskapen
om hantverket och materialen fa sta i fokus nagot som latt
kan komma i skymundan for alla farger och monsteride
konventionella bygdedrakterna. Formgivaren menar att i
var samtid ar svart en neutral modefarg som i sig inte vacker
nagon direkt uppmaéarksamhet.

Den forsta drakten kom till under ett slutprojekt nar Elin
Ivre Iaste folklig somnad pa Saterglantan i Dalarna. Under
den tvaariga utbildningen larde hon sig bland annat att
rekonstruerar gamla plagg och lara sig handstygn, det vill
sdga folklig somnad fran tiden fére 1860 da symaskinerna
kom. De folkliga dréaktmodet ar en outtomlig kalla till
inspiration fér henne. Senare har den svarta drakten

ocksa fatt séllskap av en skansk festdrakt i rott och vitt.
Fargsattningen till trots sa gar dven den drakten under den
gemensamma titeln En studie i svart.

Elin Ivres férhoppning med arbetet &r att viacka fragor om
tillhérighet och vem som “ager” tillgang till bygdedrakterna.
De bada dréakterna dr sydda med samma tekniker och i
samma sorts material som sina férlagor. Bara materialen i

sig ar mycket dyrbara och omsorgsfullt utvalda. Det egna
goérandet har gett en forstaelse for varfor klader och textilier
forr var ndgot mycket vardefullt och som idag borde vérderas
hogre.

En studie i svart
Hand- och maskinsydd drakt i siden, halvylle, linne, ylle, metall, fjadrar, 2011

Foton av Vandal, 2011

Foto: Vandal
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Vem dr egentligen svensk?

Marina Kereklidou

Allt bérjade med ett foto pa en midsommarstang dekorerad
med tygband, staende i ett torrt grekiskt landskap. Bilden

ar tagen i den by som Marina Kereklidous féraldrar kommer
ifran. Precis som manga andra fran byn valde de att
utvandra till Sverige under 60-talet. Efter tretton ari Sverige
bestamde sig familjen for att atervanda till Grekland, nu
praglade av svensk kultur och svenska traditioner - som att
fira midsommar.

For Marina Kereklidou blev fotot en visualisering av henne
sjalv, en blandning av Grekland och Sverige, som ledde
vidare till fragestéliningen Vem ar egentligen svensk? Att
fa ett medborgarskap ar en sak men nar slutar man att bli
ifragasatt pa grund av sitt namn eller utseende? Den fragan
och banden i stangen blev 2002 utgangspunkten till en
kollektion unika plagg flatade av satinband. Inspirationen
hé@mtades dven fran svenska landskapsdrakter. Nar
kollektionen var fardig fotograferades den pa modeller som
till synes sag svenska ut men som ibland bar ett utlandskt
klingande namn - och tvartom.

Arbetet med satinband ledde aret efter vidare till ett
bestallningsuppdrag fran sdngerskan Nina Persson i The
Cardigans som bar ett flatat plagg i musikvideon till laten
You're the Storm. Senare skulle dven programledarna for
Nobelsdandningen 2015 komma att klas i mjuka satinband
men denna gang kompletterade med styvare ripsband.

Vem &r egentligen svensk?
Hatta och klanning fldtade av satinband, 2002
Bildspel, med foton av Mikael Schulz, av Marina Kereklidou, 2021

Foto: Mikael Schulz
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Grinslos folkdrdikt
och Budbdraren

Mariana Silva Varela

“En vavare med for manga tankar och idéer, och som dédrmed
rékar bli textilkonstnar”, s& har Mariana Silva Varela beskrivit
sig sjalv. Hon &r utbildad handvéavare pa Handarbetets
vanner men har ocksa en bakgrund som historiker

med migrationshistoria som framsta intresse. Hennes
konstnarskap har vuxit fram ur intresset for kulturell identitet
och tillhérighet som grundar sig i personliga erfarenheter av
att som sexaring komma fran Chile till Sverige.

Upplevelsen av att befinna sig mellan olika kulturer
utvecklade hos Mariana Silva Varela en instéllning till att vilja
se likheter snarare an olikheter mellan manniskor, lander och
kulturer. Det kan ses som kontrast till nationalromantiken
och dess syn pa folkdrakten som nagot som skulle sarskiljas
mellan olika orter och regioner. Att allmogen generellt sett
garna lanat av andra kulturer har senare varit svart att fora
fram. Gransls folkdrdkt kom till som en kommentar till detta
men ocksa saknaden efter en egen bygdedrakt. Det blev
borjan till fler fiktiva drakter som Budbéraren.

Drakterna ar gediget tillverkade i olika textila tekniker

och egna handvéavda tyger. Mariana Silva Varela hamtar
skérningar och symboler fran olika kulturer och tidsepoker
och gér dem till nagot nytt och eget. Det sdgs att
symbolalfabet var de enda sprak som kolonisatérerna inte
kunde ta ifrdn minoritetskulturerna.

Grénslés folkdréakt, drékt av handvavt tyg i silke, ull och bomull med handbroderier, 2017
Budbéraren, drakt av handvévt tyg med handbroderier, 2018

Foto: Mariana Silva Varela
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1994

this is Sweden

Allt bérjade 2013. Ana Londofio satt pa tunnelbanan och
hade precis atervant fran London. Hon kénde sig hemma,
samtidigt som hon upplevde i den politiska debatten att allt
flerville att hon skulle “resa hem”. Fast egentligen bérjade
det redan 1991 nar syskonen Ana och Pablo tillsammans
med sina féraldrar kom till Sater fran Colombia. Dar pa en
flyktingforlaggning samlades drabbade fran varldens alla
konflikter och de blev varandras vanner. Under tiden gick
skinnhuvuden pa gatan och 6nskade dem déarifran.

this is Sweden har sedan 2013 fungerat som en plattform

for antirasistiska budskap. Olika kreatérer har bjudits in

och drivkraften har varit att ifragasatta den konventionella
bilden av Sverige och vad det innebér att vara svensk. Under
uppvéaxten kunde syskonen skdammas for sin bakgrund och
kultur men med tiden 6vergick den kanslan istallet i stolthet.
Det gick att skratta at barndomens pinsamma héndelser,
och upplevt utanforskap omvandlades till en kénsla av
gemenskap med dem som hade liknade bakgrund. En ny
identitet definierades - den att vara svensk och samtidigt
nagot annat.

Kollektionen 1994 handlar om barndomens upplevelser som
den med klassfotot - klass i dubbel bemarkelse - dar barnen
med invandrarbakgrund kom uppkladda i spetsklanning och
kostym medan de svenska barnen kom i t-shirt. 1994 ar en
lek mellan att smaélta in och pa samma gang sticka ut.

this is Sweden avslutades 2020.

1994
Klader av &terbrukade lakan av bomull, sémnad och screenprint, 2019

Kollektionen 7994 kommer att visas som en stérre installation under hésten
i utstéliningen Att konstruera ett jag pa Rian designmuseum.

Foto: John Jamal Gille Columbus
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Dellenkilten of Helsingland

Mikael Ost

Dellenkilten fdddes som idé pa Delsbostamman 2011.
Tidigare hade Mikael Ost besokt Skottland da det uppdagats
att hans sambos familj hade sléktband dit. Dar kdpte han

en kilt som han bar under stamman. Plagget vackte mycket
uppmarksamhet men Mikael Ost kinde en otillfredsstallelse
i att han inte hade en starkare koppling till kiltens
tartanmonster. Med féraldrar fran Halsingland, men sjalv
fodd och uppvuxen i Marsta, fanns sedan tidigare ett annat
tvivel, det om ratten att bara Delsbodrakten.

Ur detta uppstod idén om att skapa ett nytt plagg som
alternativ till bygdens drakter - en kilt med eget tartan
dopt efter Dellensj6arna, och inte en specifik ort, for storre
inkludering. Den lokala férankringen och ett gediget
utférande har varit mycket viktigt under processen. Under
arbetets gang har bade kommunen, en lokal skrdddare och
ordféranden i Delsbo hembygdsférening varit involverade.
Fargerna dr hamtade fran de lokala bygdedrakterna och
garnet valdes ut i noga samrad med véveriet i Skottland.

| maj 2015 var de forsta Dellenkiltarna klara. De bestar av 5-7
meter tyg och vager runt 1,5 kilo. Mdnstret ar registrerat vid
The Scottish Register of Tartans. Idag hander det att vad som
ursprungligen var tankt som ett alternativ till de traditionella
bygdedrikterna anvénds i kombination med dem, nagot som
vackt delade meningar bland manga draktentusiaster.

Dellenkilten of Helsingland av ylle vavt i hdlsingetartan Dellen, visas med
Halsingesporran (kiltvéska i lader), Delsbokniv och skjorta tillhérande Delsbodrékten.

Foto: Carl Ost Wilkens
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Karin Johnssons drikt

Ur samlingarna

Forfattaren och fotografen Karin Johnsson féds som forsta
barnet avfem i Ljungby 1889. Hon véaxer upp i Vinberg
utanfor Falkenberg i en stenhuggar- och lantbrukarfamilj.
Bade lasandet och skrivandet finns med henne tidigt

och hon kommer att studera arkeologi och egyptologi i
Képenhamn. Efter studierna traffar hon férfattaren Harald
Johnsson med vilken hon &r gift fran 1913 fram till hans déd
1936. Paret faringa barn och de lever bada ett sjalvstandigt
livunder dktenskapet.

Karin Johnsson skrev manga bécker men ocksa reportage for
tidningar och tidskrifter. Hennes liv och forfattarskap kom
att préglas av hennes manga resor till Mellanéstern 1928

till 1938. Hon skildrar kulturen, landskapet och manniskors
vardagsliv. Hon umgas ocksa med hogt uppsatta arabiska
ledare. Nar det behdvs bar hon lokala klader for att smaélta

in eller forkla sig - som nar hon besdker den heliga moskén i
Medina dar profeten Muhammed ar begravd.

Drékten i utstéliningen bars av Karin Johnsson pa omslaget
till tidskriften Husmodern1938. Det ar strax efter att hennes
forlovning med den arabiska arkeologen Salem Effendi
al-Husseini har offentliggjorts i Sverige. Han ar systerson till
den palestinske stor-muftin i Jerusalem. Troligen ar det hans
familj som staller sig i vdgen for giftermalet som aldrig blir
av. Drakten ar skankt till Falkenbergs hembygdsmuseum av
Karin Johnsson.

Drakt fran Mellanéstern bestdende av vit sidenkldnning med lang drm och
bla sidentunika med inslag av guld, samt tillhérande smycken.

Foto ur Rians bildarkiv
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Bygdedrakter
i Falkenbergs kommun

Ur samlingarna

Vid ett seminarium som hélls av Draktrad i Halland pa
Varbergs fastning 1996 tréffades Inger Hallberg fran
Falkenbergs hemsldjdsgille och Birgitta Birgersson fran
Falkenbergs museum. Dagen kom att inspirera dem till att
vilja géra en inventering av bygdedrékter i Falkenbergs
kommun, det vill sdga i Fauras och Arstad harader, nagot som
inte gjorts tidigare.

Ett forsta mote holls i september 1997 och i det efterféljande
arbetet deltog ocksa Margit Gustavsson, Maj-Britt Larsson,
Gunvor Karlsson, Gunnel Johansson, Rut Andersson och

Ally Arvidsson, samt Kersti Nilsson och Kirsten Drejdal

fran hemsl&jdsrérelsen i Halland. Radgivande var Sonya
Eriksson fran Falkringen, Svenska Folkdansringens
lokalforening i Falkenberg. Totalt fann de 22 kvinnodrakter
och 6 mansdrakter. Arbetet tog fem ar och det insamlade
materialet bestar bland annat av foton, materialprover,
vavnotor och tillskarningsmonster.

Bygdedrakter delas in i tre kategorier. Dokumenterad
innebar att alla dréaktdelar finns bevarade i original och
rekonstruerad att vissa draktdelar finns. Till en komponerad
drakt finns inga originaldelar bevarade utan den ar

skapad med andra drakter som férebild och till exempel
funna tygbitar som inspiration. | Falkenberg definierades
majoriteten av drakterna som rekonstruerade med undantag
for nagra dokumenterade.

Materialet ingar i Rians samlingar och finns tillgangligt fér
allmanheten vid férfragan.
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